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മാപ്പിളപ്പാട്ടും നാടൻപാട്ടും

മാപ്പിള തിരുവിതാംകൂറിൽ ക്രിസ്ത്യാനിയാകാം, യഹൂ�
ദനാകാം, തമിഴ്  നാട്ടിലും േകരളത്തിെന്റ പല ഭാ�
ഗങ്ങളിലും പുതുമണവാളൻ ആവാം. എന്നാൽ
മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല ‘മാപ്പിള’ മലബാറിെല മുസ്  ലിം
ആണു്.

മലബാർ പ്രേദശെത്ത ആ പ്രേത്യക സമുദായത്തി�
െന്റ സമ്പത്തായിട്ടാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ പുലർന്നു�
േപാന്നതു്.

മുസ്  ലിം സമുദായത്തിൽെപട്ടവരുെട പദ്യരചനക�
െളാെക്ക മാപ്പിളപ്പാട്ടാകുേമാ?

പി. ഭാസ്ക്കരൻ

ഇല്ല. പ്രസ്തുത സമുദായ�
ത്തിൽ ജനിച്ചു വളർന്ന
എഴുത്തുകാരനവധിയുണ്ടു്.
അവരുെട പദ്യരചനകൾ
മുഴുവൻ മാപ്പിളപ്പാട്ടല്ല. യൂ�
സഫലി േകേച്ചരി എഴുതി�
യെതല്ലാം മാപ്പിളപ്പാട്ട�
ല്ലേല്ലാ. മാത്രവുമല്ല, ഈ
സമുദായാംഗങ്ങളല്ലാത്ത�

വെരഴുതിയ നിരവധി പാട്ടുകൾ മാപ്പിളപ്പാട്ടായി
അംഗീകരിക്കെപ്പടുന്നുണ്ടു്. പി. ഭാസ്ക്കരെന്റയും കൃഷ്ണ�
കുമാറിെന്റയും രചനകൾ ഉദാഹരണം.

മുസ്  ലിംകെളക്കുറിച്ചുള്ള പാട്ടുകളാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടു�
കൾ എന്നു പറയാൻ പറ്റുേമാ?

വയലാർ രാമവർമ്മ

പറ്റില്ല. മുസ്  ലിംകെള�
ക്കുറിെച്ചഴുതെപ്പട്ട പദ്യ�
കൃതികൾ പലതും മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടായി അംഗീക�
രിക്കെപ്പട്ടിട്ടില്ല. വയ�
ലാർ രാമവർമ്മയുെട
‘ആയിഷ’ എന്ന കൃതി
മാപ്പിളപ്പാട്ടല്ല. മാപ്പി�

ളപ്പാട്ടായി അംഗീകരിക്കെപ്പട്ടവയിൽതെന്ന മു�
സ്  ലിംകെളക്കുറിച്ചുള്ളതല്ലാത്തവയും കാണാം.
ഓേരാ നാട്ടിെലയും േപ്രമം, വിവാഹം, അടികല�
ശൽ തുടങ്ങിയ ധാരാളം പ്രശ്നങ്ങൾ മാപ്പിളപ്പാട്ടിനു്
വിഷയമാകാറുണ്ടു്. കത്തുപാട്ടുകൾ, നായാട്ടുപാട്ടു�
കൾ മുതലായ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളിൽ സന്ദർഭവും സാ�
ഹചര്യവുെമാെക്കയാണേല്ലാ പ്രതിപാദ്യം. പ്രാേദ�
ശികവും േദശീയവുമായ നിരവധി ഇതിവൃത്തങ്ങൾ
മാപ്പിളപ്പാട്ടിൽ സ്ഥലം പിടിച്ചിട്ടുണ്ടു്. രാമായണ�
കഥാപരാമർശങ്ങളായി കുേറ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളുള്ള�
തു് മുന്തിയ ഉദാഹരണമാണു്. (അനുബന്ധം കാ�
ണുക)

ഇനി, മതപാഠങ്ങളും പ്രവാചകചരിത്രങ്ങളുെമാെക്ക�
യുള്ള രചനകളായിരിക്കുേമാ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ?

വള്ളേത്താൾ

അല്ല. ഇവെയല്ലാമുള്ള
വള്ളേത്താളിെന്റ ‘അല്ലാ�
ഹ് ’ എന്ന കൃതി മാപ്പിള�
പ്പാേട്ടയല്ല. ആളുകെള
ഭക്തന്മാരാക്കാൻ ഉേദ്ദ�
ശിച്ചു് രചിക്കെപ്പട്ട ‘മു�
ഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ എന്ന മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടു വിഭാഗത്തിെല
ഏെറ പ്രസിദ്ധമായ ആ

േപ്രമകാവ്യം—ബദറുൽ മുനീർ ഹുസ്  നുൽ ജമാൽ—
മതപ്രചാരണത്തിനു് എഴുതിയതെല്ലന്നു് വ്യക്തം.
പേക്ഷ, ഇക്കാരണംെകാണ്ടു് ഈ പ്രസിദ്ധ കൃതി�
കൾ മാപ്പിളപ്പാട്ടെല്ലന്നു് ആരും പറഞ്ഞിട്ടില്ല.

രചയിതാവു്, ഉള്ളടക്കം, രചേനാേദ്ദശ്യം—ഇവെകാ�
െണ്ടാന്നും വിവരിക്കാൻ കഴിയാത്തതെത്ര മാപ്പിള�
പ്പാട്ടിെന്റ തനിമ. പിെന്ന എന്താണതു്?

മാപ്പിളപ്പാട്ടു് എന്താണു് എന്നു കെണ്ടത്തുവാൻ സം�
ഗീതത്തിേലക്കും ഒപ്പം സാഹിത്യത്തിേലക്കും തിരി�
േയണ്ടിയിരിക്കുന്നു: മാപ്പിളപ്പാട്ടു് സംഗീതത്തിെന്റ�
യും സാഹിത്യത്തിെന്റയും സമന്വയമാകുന്നു.

സംഗീതത്തിനാണു് അതിൽ മുൻതൂക്കം. അതായ�
തു്, ഒരു പാട്ടു് മാപ്പിളപ്പാട്ടാേണാ എന്നു തീരുമാ�
നിക്കാനുള്ള ഉപാധികളിൽ പ്രധാനം അതു പാടി�
േക്കൾക്കുകയാണു്.

യൂസഫലി േകേച്ചരി

മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളിെല
ഈണത്തിെന്റ താളക്ര�
മം ‘ഇശൽ’ എന്നറിയ�
െപ്പടുന്നു. െതാങ്കൽ, െകാ�
മ്പു്, കപ്പപ്പാട്ടു്, ഒപ്പന, ചാ�
യൽ, ഒപ്പന മുറുക്കം, വി�
രുത്തം തുടങ്ങിയ േപരുക�
ളിൽ അറിയെപ്പടുന്ന നൂറു�

കണക്കിനു് ഇശലുകളുണ്ടു്. ആദ്യകാലെത്ത ഇശലു�
കളിൽ അറബി ഗാനരീതിയുെട സ്വാധീനം വളെര
പ്രകടമാണു്. കണ്ടുകിട്ടിയതിൽെവച്ചു് ഏറ്റവും പഴയ
പാട്ടായ മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല (എ.ഡി. 1607) അറബിഗാ�
നരീതിയായ ‘ൈബത്തു് ’ രീതിയിലാണു് രചിക്കെപ്പ�
ട്ടതു്. അറബിഗാനരീതിയിൽനിന്നു് മുക്തമാവാൻ
അവയ്ക്കു് ഏെറക്കാലം േവണ്ടി വന്നില്ല.

പുന്നയൂർക്കുളം വി. ബാപ്പു

ഈ ഇശലുകെളപ്പറ്റി കാ�
ര്യമായ പഠനങ്ങെളാ�
ന്നും നടന്നിട്ടില്ല. എങ്കി�
ലും അവയുെട അടിസ്ഥാ�
നം ദ്രാവിഡഗാന രീതിക�
ളാെണന്നു് അവെയപ്പറ്റി
ആേലാചിച്ച പേരതനായ
പുന്നയൂർക്കുളം വി. ബാപ്പു
ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ടു്. ഉദാഹരണമായി ‘െതാങ്കൽ’
എന്ന ഇശൽ ‘ഓമനക്കുട്ടൻ േഗാവിന്ദൻ’ എന്ന രീ�
തിക്കും ‘പുകയിനാർ’ എന്ന ഇശൽ വഞ്ചിപ്പാട്ടിനും
സദൃശമാെണന്നു് അേദ്ദഹം നിരീക്ഷിക്കുന്നു.

കമ്പി, കഴുത്തു് തുടങ്ങിയ േപരുകളിൽ അറിയെപ്പ�
ടുന്ന പ്രാസനിബന്ധനകളിലൂെടയും മാപ്പിളപ്പാട്ടു്
അതിെന്റ തനിമയും ഗാനമാധുരിയും നിലനിർത്തി.
വിശദീകരിക്കാം:

രേണ്ടാ മൂേന്നാ അതിലധികേമാ ശീലുകളുെട സങ്ക�
ലനെത്ത ഒരു ‘െമാഴി’ എന്നാണു മാപ്പിളപ്പാെട്ടഴു�
ത്തുകാർ വിളിക്കുന്നതു്. അത്തരം ഓേരാ ശീലിെല�
യും ആദ്യാക്ഷരങ്ങൾ ഒേര വർണ്ണമായിരിക്കുന്നതാ�
ണു് ‘കമ്പി’. പാട്ടുസാഹിത്യത്തിെല ‘േമാന’യ്ക്കു സദൃ�
ശമാണിതു്.

കമ്പിപ്രാസത്തിെന്റ തുടർച്ചെയ ‘തുടർക്കമ്പി’െയന്നും
ഒേര വർണ്ണം തുടർച്ചയായി ആദ്യാക്ഷരമായി വരു�
ന്നതിെന ‘തലക്കമ്പി’ എന്നും മൂന്നു െമാഴികളിൽ
കമ്പി ഒേര മട്ടിൽ തുടർന്നു വരുന്നതിെന ‘മുക്കമ്പി’
എന്നും പറയുന്നു.

രേണ്ടാ അതിലധികേമാ ശീലുകളിൽ അന്ത്യാക്ഷ�
രങ്ങൾ ഒേര വർണ്ണമായിരിക്കുന്നതാണു് ‘വാൽക്ക�
മ്പി’—അന്ത്യപ്രാസം തെന്ന. നാലാമെത്ത െമാഴി�
യുെട അഥവാ ഒരു ചതുഷ്കത്തിെന്റ അവസാനപദം�
െകാണ്ടു് അടുത്ത ശീല് ആരംഭിക്കുന്നതാണു് ‘വാ�
ലുമ്മൽക്കമ്പി’—പാട്ടുസാഹിത്യത്തിൽ ‘അന്താദി’
എന്നു പറയാറുള്ള പ്രാസം തെന്ന.

‘കഴുത്തു് ’ എന്നറിയെപ്പടുന്നതു് ഒരുതരം ദ്വിതീയാ�
ക്ഷര പ്രാസമാണു്—പാട്ടുസാഹിത്യത്തിെല ‘എതുക’
തെന്ന. ഈരടിേയേയാ, മുവ്വടിേയേയാ, നാലടി�
േയേയാ ഒരു െമാഴിയായി ഗണിച്ചു് അത്തരം നാ�
ലുെമാഴികളിൽ ഓേരാന്നിെലയും ആദ്യശീലിൽ ദ്വി�
തീയാക്ഷരങ്ങൾ ഒേര വർണ്ണമായിരിക്കുന്നതാണു്
‘കഴുത്തു് ’. നാലാമെത്ത െമാഴിേയാെട ചതുഷ്കമായി.
ഓേരാ ചതുഷ്കത്തിലും നന്നാലു ‘കഴുത്തു് ’ പ്രാസം
ഉണ്ടായിരിക്കണം.

മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ ഭാഷാപരമായ പ്രേത്യകതയിലും
ഏെറ ഊന്നാനുണ്ടു്. മലബാറിെല മുസ്  ലിംകളുെട
െമാഴിയുമായി മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല ഭാഷക്കു് രക്തബ�
ന്ധമുണ്ടാകും. പ്രതിപാദ്യം എന്തായാലും പ്രതിപാ�
ദനം മാപ്പിളസങ്കല്പങ്ങേളാടു് േതാെളാത്തു് േപാവുക�
യും െചയ്യും.

അങ്ങെന ഈണം, ഭാഷ, ആഖ്യാനരീതി എന്നിവ�
യിലാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ തനിമ എന്നുവരുന്നു.

ഇക്കാര്യം ഒറ്റവാക്യത്തിൽ ചുരുക്കിപ്പറയാം:

സ്വന്തമായ താളക്രമവും വൃത്തനിബന്ധനയും പാലി�
ച്ചു് മലബാർ മുസ്  ലിംകളുെട െമാഴിയിലും അവരുെട
സങ്കല്പങ്ങളിലും ഊന്നി നിൽക്കുന്ന ഭാഷയിൽ രചി�
ക്കെപ്പട്ട പദ്യകൃതികളാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ.

മലയാളത്തിൽ സമ്പന്നമായ ഒരു നാടൻപാട്ടുശാ�
ഖയുണ്ടേല്ലാ. ആ നാടൻപാട്ടുകളുമായി മാപ്പിളപ്പാട്ടു�
കൾക്കു് ഉള്ള ബന്ധെമന്താണു്?

ഒ. ആബു

മാപ്പിളപ്പാട്ടുകെളപ്പറ്റി ഒരു
സാഹിത്യചരിത്രത്തിൽ
പ്രഥമ പരാമർശം നൽ�
കിയ ഉള്ളൂർ എസ്. പര�
േമശ്വരയ്യർ അവെയ നാ�
േടാടിപ്പാട്ടുകളുെട വിഭാ�
ഗത്തിലാണു് െപടുത്തിയ�
തു്. (േകരളസാഹിത്യചരി�
ത്രം—വാല്യം ഒന്നു്, 1953)
മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളുെട പുന�
രുദ്ധാരകരായിരുന്ന ടി. ഉൈബദും ഒ. ആബുവും
മറ്റും അവെയ നാടൻപാട്ടു വിഭാഗത്തിൽ ഉൾെപ്പ�
ടുത്തി ചർച്ച െചയ്യുന്നതിെന ശക്തിയായി എതിർ�
ത്തു. അവർ സ്വന്തം വാദത്തിനു് അനുകൂലമായി നി�
രത്തിക്കണ്ടിട്ടുള്ള യുക്തികൾ ഇവയാണു്:

1. നാടൻപാട്ടുകൾ അജ്ഞാതകർതൃകങ്ങളാണു്.
മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ അങ്ങെനയല്ല. കണ്ടുകിട്ടിയ
ഏറ്റവും പഴയ മാപ്പിളപ്പാട്ടിൽ േപാലും തുടക്ക�
ത്തിൽതെന്ന അതിെന്റ രചയിതാവു് ആെരന്നു
പറയുന്നുണ്ടു്. രചയിതാവു്, രചനാകാലം, രച�
േനാേദ്ദശ്യം തുടങ്ങിയവ സംബന്ധിച്ചു് വിശദ�
മായ പരാമർശങ്ങൾ െകാടുക്കുക എന്നതു് മാ�
പ്പിളപ്പാെട്ടഴുത്തുകാരുെട രീതിയാണു്. സമൂഹരച�
നകൾ എന്നു വിളിക്കാവുന്ന നാടൻ പാട്ടുകളിൽ�
നിന്നു് ഇക്കാര്യം മാപ്പിളപ്പാട്ടുകെള േവർതിരിച്ചു
നിർത്തുന്നു.

2. പിെന്ന, മാപ്പിളപ്പാട്ടുകേളാേരാന്നും വ്യക്തമായ
ലക്ഷ്യേത്താെട എഴുതെപ്പട്ടതാണു്. ആ പാട്ടു�
കളിൽ മിക്കതും േരഖെപ്പടുത്തിെവച്ചിട്ടുണ്ടു്. ഭൂ�
രിഭാഗവും അച്ചടിച്ചിട്ടുമുണ്ടു്. ഉദാഹരണത്തിനു്
മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല ഏറ്റവും പഴയ കൃതിയായ ‘മു�
ഹ്  യുദ്ദീൻ മാല’ േനാക്കൂ: െകാല്ലവർഷം 782-ൽ
േകാഴിേക്കാട്ടുകാരനായ ഖാസി മുഹമ്മദ് രചിച്ച�
താണു് ഈ മാലെയന്നും ആളുകളിൽ ഭക്തിയു�
ണ്ടാക്കുകയാണു് ഇതിെന്റ രചേനാേദ്ദശ്യെമന്നും
ആ കൃതിയിൽ േരഖെപ്പടുത്തിയിട്ടുണ്ടു്. ഇതിെന്റ
കണ്ടുകിട്ടിയ ഏറ്റവും പഴയ പ്രതിേപാലും അച്ച�
ടിക്കെപ്പട്ടതാണു്. മാലേയയും മാലാകാരേനയും
സംബന്ധിച്ച എല്ലാ വിശദവിവരങ്ങളും തുടക്ക�
ത്തിൽത്തെന്ന കാണാം. കൃതിയിൽ പരാമർശി�
ക്കെപ്പടുന്ന വസ്തുതകൾക്കു േവണ്ടി താൻ പരി�
േശാധിച്ച അറബിഗ്രന്ഥങ്ങളുെട േപരുകൾേപാ�
ലും ഖാസിമുഹമ്മദ് െകാടുക്കുന്നുണ്ടു്. വാെമാഴി�
യായി മാത്രം പ്രചരിക്കുന്ന ‘നിർല്ലക്ഷ്യമായ’
നാടൻപാട്ടുകളിൽ നിന്നു് ഈ സംഗതിയും മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടുകെള വ്യത്യാസെപ്പടുത്തുന്നു.

3. രചനാസംബന്ധമായി നാടൻപാട്ടിനു് നിബ�
ന്ധനകെളാന്നുമില്ല. മാപ്പിളപ്പാട്ടു് അങ്ങെനയ�
ല്ല. ‘പാട്ടാവാൻ കമ്പിയും കഴുത്തും ഒക്കണം’
എെന്നാരു െചാല്ലുതെന്ന മാപ്പിളമാർക്കിടയിലു�
ണ്ടു്. അതും കാര്യമായ വ്യത്യാസം തെന്ന.

ഈ പ്രശ്നങ്ങൾക്കു സമാധാനം കെണ്ടത്തിയാേല
മാപ്പിളപ്പാട്ടും നാടൻപാട്ടും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തി�
െന്റ രീതി വ്യക്തമാവൂ.

ഒന്നാമേത്തതു് കർതൃത്വത്തിെന്റ പ്രശ്നമാണു്: ഒരു
സവിേശഷസാഹചര്യത്തിൽ പല വ്യക്തികളിൽനി�
ന്നു് ഉറവ െപാട്ടി പലകാലത്തും പല േദശത്തുമുള്ള
ഭിന്നവ്യക്തികളുെട േപാഷകപ്രവാഹങ്ങളിലൂെട
ആഴവും പരപ്പും ൈകവരിച്ചു് ഒരു സമൂഹത്തിെന്റ
സമ്പത്തായി പരെന്നാഴുകുന്ന വാങ്  മയെത്തയാണു്
നാടൻപാട്ടു് എന്നു വിളിക്കുന്നതു്. അതു് ആ നിലയ്ക്കു്
ഒരു കൂട്ടായ്മയുെട രചനയാണു് എന്നു പറയാം.

ഉള്ളൂർ

ഉള്ളൂർ സാഹിത്യചരിത്ര�
ത്തിൽ ഉദ്ധരിച്ചതു് േമാ�
യിൻകുട്ടി ൈവദ്യരുെട
വരികളാണു് എന്നു പറ�
ഞ്ഞാൽപ്പിെന്ന അവ
നാേടാടിപ്പാട്ടെല്ലന്നു് വി�
േശഷിച്ചു് എടുത്തുപറേയ�
ണ്ട കാര്യമില്ല. പേക്ഷ,
അജ്ഞാതകർതൃകങ്ങളും
സമൂഹരചനകളുമായ മാ�
പ്പിളപ്പാട്ടുകളിേല്ല?

‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ക്കു മുമ്പു് ഒരു മാപ്പിളപ്പാട്ടും രചി�
ക്കെപ്പട്ടിട്ടില്ല എന്നു പറയാൻ എന്താണു് യുക്തി?
അതിനു മുമ്പു രചിക്കെപ്പട്ടതും അച്ചടിക്കാത്തതു�
മായ പാട്ടുകൾ കണ്ടുകിട്ടിയിട്ടില്ല എന്നു വന്നുകൂേട?
അതിനും മുേമ്പ രചിക്കെപ്പട്ട പാട്ടുകൾ എഴുതിെവ�
ച്ചിട്ടുകൂടിയില്ല എന്നു വരാനും മതി.

ഈ ആേലാചനക്കു ബലം തരുന്നതു് ‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’
തെന്നയാണു്. അതു സൂക്ഷിച്ചു വായിക്കുന്ന ആരും
അതിനു മുമ്പും മാപ്പിളപ്പാട്ടുണ്ടായിരുന്നു എന്നു സമ്മ�
തിക്കും. ലളിതസുന്ദരമായ അതിെല പ്രതിപാദനം
താരതേമ്യന മൂെപ്പത്തിയ ഒരു കാവ്യസരണിെയ�
യാണു് പരിചയെപ്പടുത്തിത്തരുന്നതു്. ‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാ�
ല’യിൽ ദീക്ഷിച്ചുകാണുന്ന പ്രാസനിബന്ധനകെളാ�
െക്ക ഒരു സുപ്രഭാതത്തിൽ ആ മാലാകാരെന്റ മന�
സ്സിൽ െപാട്ടിമുളച്ചതാകാനും വഴിയില്ല. അതിനു
മുൻഗാമികളുണ്ടാവും എന്നു കരുതുകയാണു് യുക്തി.
മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ ജനനത്തീയതി നിശ്ചയിക്കുക
എന്നതു് വിചാരിക്കുന്നത്ര എളുപ്പമല്ല.

‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളിെല ഏറ്റവും പഴയ
കൃതിയല്ല. മറിച്ചു് കണ്ടുകിട്ടിയ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾക്കി�
ടയിൽ ഏറ്റവും പഴയതു് മാത്രമാണു് എന്നർത്ഥം.
മാപ്പിളമാർക്കു എഴുതിസൂക്ഷിക്കുവാേനാ, അച്ചടിക്കു�
വാേനാ േതാന്നിയ ആദ്യെത്ത പാട്ടായിരിക്കണം
‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’. കാരണമുണ്ടു്: ഇവിടെത്ത നെല്ലാ�
രുവിഭാഗം ആളുകൾ സിദ്ധനായി ആദരിച്ചുേപാരു�
ന്ന മുഹ്  യുദ്ദീൻൈശഖിെന്റ അപദാനങ്ങളാണു് മാ�
ലയിെല ഇതിവൃത്തം. അതു പാടുന്നതു് പുണ്യകർമ്മ�
മാെണന്നു് വിശ്വാസമുണ്ടു്. സാധാരണക്കാരനു്, സു�
ദീർഘമായ ആ പാട്ടു മുഴുവൻ ഓർത്തുെചാല്ലുക വി�
ഷമമാവും. അങ്ങെനയാവാം അതു് എഴുതിെവയ്ക്കുവാ�
നും പിൽക്കാലത്തു് അച്ചടിക്കുവാനും ഇടയായതു്.

കണ്ടുകിട്ടാത്തവയും ‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ക്കു മുമ്പു രചി�
ക്കെപ്പട്ടിരിക്കാനിടയുള്ളവയുമായ പാട്ടുകൾ കാര്യ�
മാേക്കണ്ട എന്നു െവയ്ക്കുക. മലബാറിെല പാട്ടുകമ്പ�
ക്കാർ പാടിപ്പതിഞ്ഞ പാട്ടുകളിൽ പലതും എങ്ങും
േരഖെപ്പടുത്തിെവച്ചിട്ടില്ല. അവ ആെരഴുതി എന്നറി�
ഞ്ഞുകൂടാ.

താമരപ്പൂങ്കാവനത്തില്
താമസിക്കുേന്നാെള
പഞ്ചവർണ്ണൈപ്പങ്കിളിയില്
പങ്ക് റങ്കുേള്ളാെള

എന്നു തുടങ്ങുന്ന ആ പ്രഖ്യാതേപ്രമഗീതി ആരുെട
രചനയാണു് എന്നു് ഇനിയും കെണ്ടേത്തണ്ടതായി�
ട്ടാണിരിക്കുന്നതു്. ചില കൃതികളിൽ അതിെല ചില
വരികൾ ഉദ്ധരിച്ചു േചർത്തതല്ലാെത ആ പാട്ടുമുഴു�
വൻ സ്വന്തമായി എവിെടെയങ്കിലും എഴുതിെവച്ചി�
ട്ടുേണ്ടാ എന്നു സംശയമാണു്. ഇക്കാര്യങ്ങൾ െകാ�
ണ്ടുമാത്രം അതു മാപ്പിളപ്പാട്ടെല്ലന്നു വരില്ലേല്ലാ!

ഇതുേപാെല എത്രെയത്ര പാട്ടുകൾ! എഴുത്തും വാ�
യനയും അറിയാത്തവരും അത്തരം കാര്യങ്ങളിൽ
കമ്പമില്ലാത്തവരുമായ എത്രെയത്ര ഗ്രാമീണർ
തങ്ങൾക്കു പരിചിതമായ ഇശലുകളിൽ സ്വന്തം പ്ര�
ശ്നങ്ങളും പ്രയാസങ്ങളും േപ്രമകൽപനകളും പാടി�
യിരിക്കും! അത്തരം പാട്ടുകൾ ഓർത്തുെവച്ചും അതി�
േലക്കു് സ്വന്തം വരി െകാടുത്തും പാടിേക്കൾപ്പിച്ചും
ആെരാെക്ക അവ അടുത്ത തലമുറയിേലക്കു ൈക�
മാറിയിരിക്കും!

കുഞ്ഞുങ്ങെള താരാട്ടിയുറക്കുേമ്പാൾ ഉമ്മമാരുെട
ചുണ്ടുകളിൽ നിന്നു് കിനിയുന്ന താരാട്ടുപാട്ടുകളു�
െട സ്വച്ഛന്ദസൗന്ദര്യവും ജീവിതേത്താടു അവയ്ക്കു�
ള്ള രക്തബന്ധവും ഓർത്തുേനാക്കുക. ഓേരാ നാ�
ട്ടിെലയും മണവാട്ടിെയ കളിയാക്കി അപ്പേപ്പാൾ
വാർന്നുവീഴാറുള്ള ഒപ്പനപ്പാട്ടുകളുെട മാധുര്യം രു�
ചിച്ചു േനാക്കുക. ചുണ്ടിൽനിന്നു് കാതിേലക്കു്, കാ�
തിൽനിന്നു് വീണ്ടും ചുണ്ടിേലക്കു്, ഓർമ്മയിൽനി�
ന്നു് ഓർമ്മയിേലക്കു്, തലമുറകളിൽനിന്നു് തലമു�
റകളിേലക്കു്—കാലത്തിെന്റയും േദശത്തിെന്റയും
പരിധികെള മറികടന്നു് അവ അങ്ങെന ഒഴുകിപ്പ�
രക്കുകയാണു്. ഇെതല്ലാം ആരു്, എവിെട എഴുതി�
െവയ്ക്കാനാണു്? ഇനി അങ്ങെനയുെണ്ടങ്കിൽതെന്ന,
അെതല്ലാം ആരു് വകെവയ്ക്കാനാണു്? കാളവണ്ടി
െതളിക്കുേമ്പാഴും െതരപ്പം കുത്തുേമ്പാഴും ബീഡി�
െതറുക്കുേമ്പാഴും പ്രമാണം േനാക്കി ആർെക്കങ്കിലും
പാട്ടുപാടാനാവുേമാ? സ്വന്തം ജീവിതത്തിെന്റ സത്യ�
മായ ഭാവം ആ പാട്ടിേലക്കു വാർന്നുവീണുേപാകു�
ന്നതിെനപ്പറ്റി ആ േനരത്തു് ആർെക്കങ്കിലും േബാ�
ധമുണ്ടാകുേമാ? ഇത്തരം മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ എന്നും
ഉണ്ടായിരുന്നു; ഇന്നും ഉണ്ടു്; ഉണ്ടാകുന്നുമുണ്ടു്. മാപ്പി�
ളമാർ എന്നും പാട്ടുള്ള കൂട്ടമായിരുന്നു.

രണ്ടാമെത്ത പ്രശ്നം ഗാനരചനയുെട ലക്ഷ്യമാണു്.
ഭക്തിപരേമാ, സാംസ്കാരികേമാ ആയ ലക്ഷ്യം മാ�
ത്രം മുൻനിർത്തിയാണു് മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളത്രയും രചി�
ക്കെപ്പട്ടതു് എന്ന വാദം സൂക്ഷ്മവിശകലനത്തിൽ നി�
ലനിൽക്കുന്നതല്ല. േമായിൻകുട്ടിൈവദ്യർ എഴുതിയ
‘ബദറുൽമുനീർ—ഹുസ്  നുൽജമാൽ’ എന്ന കൃതിയു�
െട മുഖ്യപ്രേമയം യുവമനസ്സുകളുെട കാമാേവഗങ്ങ�
ളാണു്. ശരീരഭംഗിയും കാമപ്പനിയും മാത്രം വിഷയ�
മാക്കുന്ന എത്രേയാ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളുണ്ടു് ! പ്രാേദശി�
കമായ സംഭവങ്ങളും പ്രകൃതിവർണ്ണനകളും ചിത്രീക�
രിക്കുന്ന പാട്ടുകൾക്കും കണക്കില്ല. എന്തിനു്, ഭക്തി�
െയ ലക്ഷ്യമാക്കി രചിച്ച ‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ ഇസ്ലാമി�
െന്റ സത്തയ്ക്കു വിരുദ്ധമാണു് എന്ന േനരെത്ത പറ�
ഞ്ഞ വാദത്തിനു് ഒന്നരനൂറ്റാണ്ടിെന്റ മൂപ്പുണ്ടേല്ലാ.
ഈ േലഖനത്തിെന്റ ആദ്യഭാഗത്തു് സൂചിപ്പിച്ചേപാ�
െല രചേനാേദ്ദശ്യംെവച്ചു് മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന മറ്റുപാട്ടു�
കളിൽനിന്നു് േവർതിരിക്കാനാവില്ല: 1948-ൽ ഗാ�
ന്ധിജി വധിക്കെപ്പട്ടേപ്പാൾ ആ ദുരന്തത്തിൽ െനാ�
ന്തുകരയുന്ന മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ രചിക്കെപ്പട്ടിട്ടുണ്ടു്.

മൂന്നാമെത്ത കാര്യം: ഒരു ഗാനസാഹിതിയുെട
ശബ്ദാലങ്കാര നിബന്ധനകൾ ആ ഗാനശാഖയു�
െട വളർച്ചെയ പിന്തുടർന്നു െചല്ലുന്നതാെണന്നു് വ്യ�
ക്തം. ആദ്യം നിബന്ധന, പിെന്ന ആ നിബന്ധന�
ക്കു് അനുസരിച്ചു് വരി എെന്നാരു ക്രമം സാദ്ധ്യമല്ല.
ആദ്യം വരി, പിെന്ന നിരവധി വരികൾ, അതുകഴി�
ഞ്ഞു് ആ വരികളിലൂെട ഊറിക്കൂടുന്ന നിബന്ധന�
കൾ, പിന്നീടു് ആ നിബന്ധനക്കു് അനുസരിച്ചു് വരി�
കൾ—അങ്ങെനേയ വയ്ക്കൂ. അെല്ലങ്കിൽ ഈ പൂർണ്ണ
നിബന്ധനകൾ േകാലെപ്പടുന്നതിനു മുമ്പെത്ത രച�
നകൾ എവിെടെപ്പടുത്തും?

ഈ നിബന്ധനകെളാെക്ക നിലനിൽക്കുന്ന കാ�
ലത്തും അവെയ പരിപൂർണ്ണമായി അനുസരിക്കാ�
ത്ത മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടു്. ഏെറ പരിചി�
തമായ ഒരുദാഹരണം പറയാം: ‘നീലക്കുയിൽ’
എന്ന ചിത്രത്തിനുേവണ്ടി പി. ഭാസ്ക്കരൻ എഴുതിയ
‘കായലരികത്തു് ’ എന്നു തുടങ്ങുന്ന പ്രസിദ്ധഗാനം
മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ പല ശബ്ദദീക്ഷകളും പാലിച്ചിട്ടില്ല.
എന്നിട്ടും അതു മാപ്പിളപ്പാട്ടുകമ്പക്കാെര കണക്കറ്റു്
ആകർഷിച്ചു; മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ ഉദാഹരണം േപാ�
ലുമായി അംഗീകാരം േനടി. ഹാജി എം.എം. മൗ�
ലവി അറബി-മലയാള ലിപിയിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച
ബദർഖിസ്സപ്പാട്ടിൽ (1960) ആറാമെത്ത ഇശലിനു
മുകളിൽ ‘രീതി—കായലരികത്തു് ’ എന്നു് കുറിച്ചിട്ടു�
െണ്ടന്നു മനസ്സിലാക്കുേമ്പാേഴ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകാർക്കി�
ടയിൽ ഈ പാട്ടു് േനടിയ പ്രചാരത്തിെന്റ ആഴം
ശരിക്കു മനസ്സിലാവൂ.

പിെന്ന നിബന്ധനകൾ ലംഘിക്കാനുള്ള വാസന
ഏതു മനസ്സിനും സഹജമാണു്—സർഗ്ഗസിദ്ധികളുള്ള
മനസ്സിനു വിേശഷിച്ചും. ആ പ്രേത്യകതയിൽനിന്നു്
മാപ്പിളപ്പാട്ടുകാർ മാത്രം േവറിട്ടു നിൽക്കും എന്നു
വിചാരിക്കാനാവില്ല. നിബന്ധനകെള മറികടന്നും
ചിലേപ്പാൾ പാട്ടുകളുണ്ടായിട്ടുണ്ടു്. അവയും മാപ്പി�
ളപ്പാട്ടായി അംഗീകാരം േനടിയിട്ടുണ്ടു്. അത്തരം
പാട്ടുകൾ ‘ലക്ഷണെമാത്ത’ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളെല്ല�
ന്നു ഏെതങ്കിലും പണ്ഡിതൻ വിധിെയഴുതിയിട്ടു�
ണ്ടാകാം. ആ വിധിേയക്കാൾ എത്രേയാ വലുതാ�
ണു് അവ മാപ്പിളപ്പാട്ടായി ആസ്വദിക്കെപ്പട്ടുേവാ
എന്നതു്.

അങ്ങെന, മാപ്പിളപ്പാട്ടും നാടൻപാട്ടും തമ്മിലുള്ള
ബന്ധം വിശകലനം െചയ്താൽ സത്യം ഉള്ളൂരിനും
ഉൈബദിനും ഇടയിലാണു് എന്നു കെണ്ടത്താനാ�
വും. മാപ്പിളപ്പാട്ടു് ഉള്ളൂർ പറഞ്ഞേപാെല നാടൻപാ�
ട്ടല്ല; ഉൈബദ് പറഞ്ഞേപാെല നാടൻപാട്ടല്ലാെത�
യുമല്ല.

വിശദീകരിക്കാം: മാപ്പിളപ്പാട്ടുകെള മുഴുവൻ നാേടാ�
ടി വിഭാഗത്തിൽെപടുത്തിേയടത്താണു് ഉള്ളൂരിനു്
േനാട്ടക്കുറവു പറ്റിയതു്. ഇേത േനാട്ടപ്പിഴ മാപ്പിളപ്പാ�
ട്ടികളിൽ നാേടാടിപ്പാട്ടുകേള ഇല്ല എന്നു് ശഠിേച്ചട�
ത്തു് ഉൈബദിനുംപറ്റി: മാപ്പിളപ്പാട്ടിൽ വ്യക്തികളു�
െട രചനകളുണ്ടു്; നാടൻപാട്ടുകളുമുണ്ടു്.

ഏതു പ്രേദശത്തും ഏതു ഭാഷയിലും നാടൻപാട്ടി�
െന്റ രൂപത്തിലാണു് കവിത ജനിക്കുന്നതു്. എല്ലാ
ജനസമുദായങ്ങൾക്കും കണ്ടു വരുന്ന നാടൻപാട്ടി�
െന്റ ഈ ഉറവ മലബാറിെല മുസ്  ലിം സമുദായത്തി�
നും സ്വാഭാവികമായും ഉണ്ടായിരുന്നിരിക്കണം. ‘മു�
ഹ്  യുദ്ദീൻമാല’ക്കുമുമ്പു് ഉണ്ടായിരിക്കാനിടയുള്ള പാ�
ട്ടുകൾ ഈ വിഭാഗത്തിലാവും െപടുക. അവ കണ്ടു�
കിട്ടിയിട്ടില്ല എേന്നയുള്ളു.

ഇന്നെത്ത അറിവുെവച്ചു പറയുേമ്പാൾ ‘മുഹ്  യുദ്ദീൻമാ�
ല’േയാടു കൂടി മാപ്പിളപ്പാട്ടുകാരുെട ഗാനരീതിക്കു
ഒരു വ്യവസ്ഥാപിതരൂപം ൈകവന്നു. പിന്നെത്ത
പാട്ടുകൾ ആ മട്ടിലുള്ള മാലപ്പാട്ടുകളായി. പിൽക്കാ�
ലത്താവണം മാലപ്പാട്ടുകളിൽ നിന്നു് ഭിന്നമായ പാ�
ട്ടു രീതികൾ മുളെപാട്ടിയതു്. മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ ഒരു
ൈകവഴി, ഈ മട്ടിൽ വളർന്നു് രൂപപരവും വിഷ�
യപരവുമായ നിബന്ധനകൾക്കും മറ്റും വിേധയ�
മായി, ലിഖിതസാഹിത്യവുമായി ആഴവും പരപ്പും
ആർജ്ജിച്ചു. ഇതിെന്റ മെറ്റാരു ൈകവഴി വാെമാഴി�
പാരമ്പര്യം എന്ന നിലയിൽ എേപ്പാഴും സാമൂഹ്യജീ�
വിതത്തിൽ ഒഴുകിപ്പരന്നു് കിടപ്പുണ്ടു്. നാടൻ എന്നു്
എല്ലാ അർത്ഥത്തിലും േപരിട്ടു വിളിക്കാവുന്ന ഈ
വാെമാഴിപാരമ്പര്യം മാപ്പിളപ്പാട്ടു് എല്ലാകാലത്തും
നിലനിർത്തിേപ്പാന്നിട്ടുണ്ടു് എന്ന കാര്യം അടിവരയി�
ട്ടു് മനസ്സിലാക്കണം.

മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ ഒരു വിഭാഗം ചിട്ടെപ്പടുത്തിയ വര�
െമാഴിയായി മാറിയിട്ടും ഈ വാെമാഴിപാരമ്പര്യം
വറ്റിേപ്പാവുകയുണ്ടായില്ല. രണ്ടും സമാന്തരമായിത്ത�
െന്ന, പരസ്പരം ൈചതന്യം പകർന്നുെകാണ്ടു്, നില�
നിന്നു; ഇന്നും നിലനിൽക്കുന്നു. േനരെത്ത ഉദാഹ�
രിച്ചുവിശദീകരിച്ച തരത്തിലുള്ള താരാട്ടുപാട്ടുകളും
ഒപ്പനപ്പാട്ടുകളും േവലപ്പാട്ടുകളുെമല്ലാം ഈ വാെമാ�
ഴി പാരമ്പര്യത്തിെന്റ ഭാഗമാണു്. ഒരു കൂട്ടായ്മയുെട
സ്വത്തായതുെകാണ്ടു് അവ നിശ്ചയമായും നാടൻ�
പാട്ടുകളിൽെപടുന്നു.

ഉള്ളൂരിെന്റ ഈ േനാട്ടക്കുറവു് ഒരു പിൻഗാമിക്കു്
ഏതാനും വാക്കുകൾെകാണ്ടു് തിരുത്താവുന്നേതയു�
ള്ളു. ഉൈബദിെന്റ േനാട്ടക്കുറവു വാെമാഴിപാരമ്പ�
ര്യെത്തയാെക തള്ളിപ്പറയാൻ ഇടയാക്കിേയയ്ക്കും.
വാെമാഴിയായി പ്രചരിക്കുന്ന അജ്ഞാതകർതൃക�
ങ്ങളായ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകൾ േശഖരിച്ചു് സമാഹരിച്ചു്
പഠിേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകത ആ വഴിക്കു അവ�
ഗണിക്കെപ്പട്ടുേപാവുകയും െചയ്യും. അെതെന്താരു
മഹാനഷ്ടമായിരിക്കും!

സാമൂഹ്യവും പ്രാേദശികവുമായ പ്രശ്നങ്ങൾക്കു് മാപ്പി�
ളസമുദായം ഒരു സമൂഹം എന്ന നിലയ്ക്കു് പാട്ടിലൂെട
ആവിഷ്കാരം നൽകിയതു് ഈ നാടൻവിഭാഗത്തി�
ലാണു് എന്നതു ശ്രദ്ധിക്കണം. പ്രവാചകചരിതങ്ങ�
ളും അേറബ്യയിെല യുദ്ധകഥകളും േപർസ്യൻ രാജ�
ധാനിയിെല േപ്രമസല്ലാപങ്ങളും മതപാഠങ്ങളുെമാ�
െക്കയാണു് സാധാരണ മാപ്പിളപ്പാട്ടുകളിെല പ്രേമ�
യം. ഈ ഗൗരവരചനകേളക്കാൾ മലബാറിെനയും
യഥാർത്ഥ മാപ്പിളജീവിതെത്തയും പ്രതിഫലിപ്പിക്കു�
വാൻ കഴിയുന്നതു് ഈ വാെമാഴിപാരമ്പര്യത്തിെല
പാട്ടുകൾക്കാവും എന്നു തീർച്ച. ഇവിടെത്ത ഉമ്മമാ�
രുെട വാത്സല്യത്തിൽനിന്നും െതാഴിലാളികളുെട
അദ്ധ്വാനത്തിൽനിന്നും സാധാരണ മനുഷ്യരുെട
േസ്നഹവായ്പിൽ നിന്നുെമാെക്കയാണേല്ലാ അവ ഉറ�
ന്നുവരുന്നതു്.

മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ തനിമ കെണ്ടത്തുവാൻ ആ ലിഖി�
തവിഭാഗംേപാെല എല്ലാ നിലയ്ക്കും നാടനായ ഈ
അലിഖിതവിഭാഗവും ആവശ്യമാണു്.
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എം.എൻ. കാരേശ്ശരി
മുഴുവൻ േപരു്: മുഹ്  യുദ്ദീൻ നടു�
ക്കണ്ടിയിൽ. േകാഴിേക്കാട് ജി�
ല്ലയിെല കാരേശ്ശരി എന്ന ഗ്രാ�
മത്തിൽ 1951 ജൂലായ് 2-നു്
ജനിച്ചു. പിതാവു്: പേരതനായ

എൻ.സി. മുഹമ്മദ് ഹാജി. മാതാവു്: െക.സി. ആയി�
ശക്കുട്ടി. കാരേശ്ശരി ഹിദായത്തുസ്സിബിയാൻ മദ്രസ്സ,
ഐ.ഐ.എ.യു.പി. സ്ക്കൂൾ, േചന്ദമംഗല്ലൂർ ൈഹസ്ക്കൂൾ,
േകാഴിേക്കാട് ഗുരുവായൂരപ്പൻ േകാേളജ്, കാലിക്കറ്റ്
സർവ്വകലാശാലാ മലയാളവിഭാഗം എന്നിവിടങ്ങളിൽ
പഠിച്ചു. േസാേഷ്യാളജി-മലയാളം ബി.എ., മലയാളം
എം.എ., മലയാളം എം.ഫിൽ. പരീക്ഷകൾ പാസ്സാ�
യി. 1993-ൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലയിൽ നിന്നു്
േഡാക്ടേററ്റ്. 1976–78 കാലത്തു് േകാഴിേക്കാട്ടു് മാതൃഭൂമി�
യിൽ സഹപത്രാധിപരായിരുന്നു. പിെന്ന അധ്യാപക�
നായി. േകാഴിേക്കാട് ഗവ. ആർട്സ് ആന്റ് സയൻസ്
േകാേളജ്, േകാടേഞ്ചരി ഗവ. േകാേളജ്, േകാഴിേക്കാട്
ഗവ: ഈവനിങ്ങ് േകാേളജ് എന്നിവിടങ്ങളിൽ േജാലി
േനാക്കി. 1986-മുതൽ കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാലാ മല�
യാളവിഭാഗത്തിൽ.

പുസ്തകങ്ങൾ: പുലിേക്കാട്ടിൽകൃതികൾ (1979), വിശക�
ലനം (1981), തിരുെമാഴികൾ (1981), മുല്ലാനാസറുദ്ദീെന്റ
െപാടിൈക്കകൾ (1982), മക്കയിേലക്കുള്ള പാത (1983),
ഹുസ്നുൽ ജമാൽ (1987), കുറിമാനം (1987), തിരുവരുൾ
(1988), നവതാളം (1991), ആേലാചന (1995), ഒന്നിെന്റ
ദർശനം (1996), കാഴ്ചവട്ടം (1997) തുടങ്ങി എൺപതിേല�
െറ കൃതികൾ.

ഭാര്യ: വി.പി. ഖദീജ, മക്കൾ: നിശ, ആഷ്  ലി, മുഹമ്മദ്
ഹാരിസ്.



പിൻകുറിപ്പു്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിച്ചു തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറക്കുന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിക്കു�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിക്കുവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിക്കുന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിക്കു നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിക്കുവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇന്നു
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിട്ടൂന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻസ്റ്റാൾ െചയ്യുകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിക്കുകയും െചയ്യുക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിക്കുന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർക്കുേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മു�
തൽ 60 മിനിട്ടുകൾക്കകം വായിച്ചുതീർക്കാവുന്ന
ഉള്ളടക്കം – കഥകൾ, അനുഭവക്കുറിപ്പുകൾ, േലഖ�
നങ്ങൾ, അഭിമുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ,
കവിതകൾ – എന്നു തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കി�
ലും അയയ്ക്കാവുന്നതാണു്. അയേയ്ക്കണ്ട വിലാസം:
<editors@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <editors@sayahna.org> എന്ന
ഇെമയിലിേലേയ്ക്കാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുക�
ളാേയാ േചർക്കുക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും
എേപ്പാഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർ�
ത്തകർക്കു് കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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