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ആഖ്യാനവും േനാവലിെന്റ
കലയും

ഒന്നു്

അബ്രാംസ് 

‘ആഖ്യാന (Narrative) മാണു്
േനാവൽ’ എന്ന സമവാക്യത്തി�
േലക്കു പരിണമിെച്ചത്തുന്ന ഒരു
സൗന്ദര്യശാസ്ത്രചരിത്രം കഴിഞ്ഞ
ഒരു നൂറ്റാണ്ടിലധികം കാലം�
െകാണ്ടു് േനാവലിെന്റ കലാചി�
ന്തയ്ക്കു ൈകവരുന്നുണ്ടു്. ‘An ordered sequential
account of events or records of events; the
form, pattern or structure by which stories are
constructed and told’ എന്നു് സാഹിത്യ സംജ്ഞാ�
േകാശങ്ങൾ (അബ്രാംസ് മുതൽ വില്യംസ് വെര)
‘ആഖ്യാന’ത്തിനു നൽകുന്ന ഹ്രസ്വനിർവചനം പ്ര�
ത്യക്ഷത്തിൽ കഥപറച്ചിലിെന്റ രീതി എന്നതുമാ�
ത്രമായി േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനെത്ത കാണാൻ
പലെരയും േപ്രരിപ്പിക്കുന്നുെണ്ടങ്കിലും സംഗതികൾ
അത്ര സരളമല്ല. യഥാർഥത്തിൽ ഈ നിർവചനം
മുൻനിർത്തിത്തെന്ന േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനെമ�
ന്നതു് അതിെന്റ കലയും രാഷ്ട്രീയവും സമഗ്രമായി
പ്രതിനിധാനം െചയ്യെപ്പടുന്ന എഴുത്തിെന്റ രൂപ�
പരവും ഭാവപരവും മറ്റുമായ മുഴുവൻ ഘടകങ്ങളും
സ്വഭാവങ്ങളും സംവഹിക്കുന്ന ഒന്നാെണന്നു മന�
സ്സിലാക്കാം. ആഖ്യാനം എന്ന സങ്കല്പനം, അതി�
െന്റ സാേങ്കതിക പരിമിതികൾക്കപ്പുറത്തു് േനാവ�
ലിെന്റ െസൗന്ദര്യശാസ്ത്ര-പ്രത്യയശാസ്ത്ര തലങ്ങെള
ചരിത്രപരമായി രൂപെപ്പടുത്തുന്ന ആവിഷ്കാരപ്രകാ�
രം തെന്നയാകുന്നു എന്നർഥം. ആഖ്യാനെത്ത മുൻ�
നിർത്തി കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിൽ േനാവലിെനക്കുറിച്ചു�
ണ്ടായ കലാചിന്തകളുെട ചരിത്രം ഇങ്ങെന സംഗ്ര�
ഹിക്കാം.

1. 1880–1930 കാലത്തു് ഇംഗ്ലീഷിെലഴുതെപ്പട്ട േനാ�
വൽപഠനങ്ങൾ മിക്കവയും ഒരു ആധുനികസാ�
ഹിത്യരൂപം, ഗണം എന്നീ നിലകളിൽ േനാവ�
ലിെന്റ ആഖ്യാനെത്ത പരമ്പരാഗതവും സാേങ്ക�
തികവുമായ ധാരണകളിൽ ഉറപ്പിെച്ചടുത്തവയാ�
ണു്. െഹൻറി ജയിംസ് (The Art of Fiction—
1884), െപഴ് സി ലബ്ബക്ക് (The Craft of Fiction—
1921), ഇ. എം. േഫാസ്റ്റർ (Aspects of the Novel—
1927), എഡ്വിൻ മ്യൂർ (The Structure of the Novel—
1928) തുടങ്ങിയവരുെട പഠനങ്ങൾ േനാവലിെന്റ
കലയും ഘടനയും ആവിഷ്കാരവും ഭാഷയും മറ്റും
വിശദീകരിച്ചതു് പ്രാേയണ ഇതരസാഹിത്യരൂ�
പങ്ങേളാടു േചർത്തുനിർത്തിയായിരുന്നു. ‘A
novel is a picture, a portrait, and we do not
forget that there is more in a portrait than
the ‘likeness’. Form, design, composition are
to be sought in a novel as in any other work
of art, a novel is the better for possessing
them’—െപഴ് സി ലബ്ബക്ക് തെന്റ ഗ്രന്ഥത്തിെലഴു�
തി (p.10). േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനെത്ത നിർണ�
യിക്കുന്ന ഏഴു ഘടകങ്ങെള േഫാസ്റ്റർ അക്കമിട്ടു
വിവരിക്കുന്നതും, നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന സാഹി�
ത്യരൂപങ്ങേളാടു ബന്ധെപ്പടുത്തിത്തെന്നയാണു്.

െഹന്റി ജയിംസിനു മുൻപുതെന്ന െഹന്റി ഫീൽ�
ഡിങ് , ജയിൻ ഓസ്റ്റിൻ, വാൾട്ടർ സ് േകാട്ട് , നഥാ�
നിയൽ ഹാേഥാൺ തുടങ്ങിയവർ േനാവലിെന�
ക്കുറിെച്ചഴുതിയിട്ടുണ്ടു്. മുഖ്യമായും േനാവലും െറാ�
മാൻസും തമ്മിലുള്ള ബന്ധമായിരുന്നു അവരു�
െടെയാെക്ക ചർച്ചാവിഷയം. സാമുവൽ േജാൺ�
സൻ െതാട്ടുള്ള നിരൂപകർ േനാവലിെന സാ�
മൂഹ്യ സദാചാരബദ്ധവും ധാർമികവുമായ ഒരു
ആഖ്യാനരൂപെമന്ന നിലയിൽ സമീപിക്കുകയും
െചയ്തിരുന്നു. ക്ലാരാ റീവ് (1785), േജാൺ ഡൺ�
ലപ് (1816) തുടങ്ങിയവർ േനാവലിെനക്കുറിച്ചു് മു�
ഴുനീള പഠനഗ്രന്ഥങ്ങൾ തെന്ന പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു.
ജനകീയത, സ്ത്രീകളുെട വായന തുടങ്ങിയ സ്വഭാ�
വങ്ങൾ മുൻനിർത്തി േനാവലിെന നിലവാരം കു�
റഞ്ഞ സാഹിത്യവ്യവഹാരമായി കുറ്റെപ്പടുത്തിയ
േകാളറിഡ്ജി െനേപ്പാലുള്ളവരുെട നിരൂപണ�
ങ്ങളുേടതാണു് മെറ്റാരു േമഖല. േനാവലിെന്റ
ഇതിവൃത്തം, കഥാപാത്രം, ഡിൈസൻ, ഐക്യം,
േനാവലിെല സദാചാരപരത തുടങ്ങിയ വിഷയ�
ങ്ങെളക്കുറിച്ചു് േജാർജ് എലിയറ്റ് ഉൾെപ്പെടയു�
ള്ള േനാവലിസ്റ്റുകളും െലസ്ലി സ്റ്റീഫൻ ഉൾെപ്പെട�
യുള്ള നിരൂപകരും വിേക്ടാറിയൻ പത്രമാസിക�
കളിൽ എഴുതിയിരുന്നു (Norton Anthology of
Theory and Criticism, 2001: 852).
േടാൾേസ്റ്റായി, ആൽഡസ് ഹക്സ്  ലി തുടങ്ങിയ�
വരുെട േനാവൽചിന്തകളും ഇേതാടു േചർത്തു�
വയ്ക്കാവുന്നവയാണു്. പിൽക്കാലത്തു വികസിച്ചു�
വന്ന സാമൂഹികേമാ സാംസ്കാരികേമാ ചരിത്ര�
പരേമാ പ്രത്യയശാസ്ത്രപരേമാ ഒന്നുമായ സമീ�
പനങ്ങൾ ഇവരിൽ കാണുകയില്ല. കലാരൂപം-
സാഹിത്യരൂപം എന്ന നിലയിൽ േനാവലിെന്റ
ഭാഷയും ഉള്ളടക്കവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം വിശദീ�
കരിക്കുന്ന സാേങ്കതിക സമീപനം മാത്രമായിരു�
ന്നു ഇവരുെട പഠനങ്ങൾ. േനാവലിെന്റ കലെയ�
ക്കുറിച്ചുള്ള േചാദ്യങ്ങൾ ഇവരുന്നയിച്ചതു് ഘട�
നാപരമായ തലങ്ങൾ മാത്രം മുൻനിർത്തിയാ�
ണു്. കഥ, കഥാപാത്രങ്ങൾ, സംഭാഷണം, ഇതി�
വൃത്തം, വീക്ഷണദിശ തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങളാണു്
േനാവൽ എന്നു് ഇവർ കരുതി. ഈ ഘടകങ്ങ�
ളുെട േചർച്ചയും സൗന്ദര്യവുമാണു് േനാവലിെന്റ
കലയും ആഖ്യാനവും എന്നു് ഇവർ പ്രഖ്യാപിച്ചു.
‘അൻപതിനായിരം വാക്കുകളിൽ കൂടുതലുള്ള�
താണു് േനാവൽ’ എന്നു നിർവചിക്കാൻ േപാലും
ഇവർ (േഫാസ്റ്റർ) തയാറായി.
മലയാളത്തിൽ എം. പി. േപാൾ മുതൽ െക. എം.
തരകൻ വെരയുള്ളവർ ഇംഗ്ലീഷ് സാഹിത്യപഠ�
നത്തിെന്റ ഭാഗമായി തങ്ങൾക്കു ലഭിച്ച േനാ�
വൽ ധാരണകളും വിശകലന രീതികളും െവളി�
െപ്പടുത്തിയതു് േമല്പറഞ്ഞ നിരൂപകരുെട വഴി�
യിലാണു്. പ്രേമയം, ഇതിവൃത്തം, കഥാപാത്രം,
ഭാഷ, വീക്ഷണസ്ഥാനം, സംഭാഷണം തുടങ്ങി�
യവ േകന്ദ്രീകരിച്ചു് 1930-കളിൽ (‘േനാവൽസാ�
ഹിത്യം’) േപാളും റിയലിസം, സ്ഥലം, കാലം, ഭാ�
വഗീതപരത, േബാധധാരാൈശലി തുടങ്ങിയ
ഘടകങ്ങൾ േകന്ദ്രീകരിച്ചു് 1970-80 കാലത്തു്
െക. എം. തരകനും (ആധുനികേനാവൽദർശ�
നം) നടത്തിയ േനാവൽപഠനങ്ങൾക്കുള്ളതു്
ഈ സ്വഭാവമാണു്. െക. സുേരന്ദ്രൻ, പി. െക.
ബാലകൃഷ്ണൻ തുടങ്ങിയവരുെട േനാവൽ വായന�
കൾ ഇത്രേമൽ അക്കാദമികമായിരുന്നിെല്ലങ്കി�
ലും െസൗന്ദര്യാത്മകമായിരുന്നു. “മലയാളേനാ�
വൽസാഹിത്യചരിത്ര”െമഴുതുേമ്പാൾ തരകൻ
മാർക്സിയൻ േനാവൽ വിമർശനത്തിെന്റ ആദ്യ�
കാല വക്താക്കളിൽ ചിലേരാടു് കലഹിക്കുകകൂ�
ടി െചയ്യുന്നുണ്ടു്. സിഗ്മണ്ട് േഫ്രായ്ഡ് , ഡി. എച്ച് .
േലാറൻസ് , ആൽേബർ കാമു തുടങ്ങിയവരുെട
സാഹിത്യസങ്കല്പനങ്ങൾ സൂചിപ്പിക്കുന്നുെണ്ടങ്കി�
ലും തെന്റ കാലത്തു പ്രബലമായിരുന്ന അേമരി�
ക്കൻ-യൂേറാപ്യൻ നവവിമർശനത്തിെന്റ (New
Criticism) േനാവൽ നിരൂപണകല തരകനു്
പ്രേയാഗതലത്തിൽ െകാണ്ടുവരാൻ കഴിഞ്ഞി�
ല്ല. 1980-കളിൽ, ആധുനികതാ വാദത്തിെന്റ
വക്താക്കളായി രംഗത്തുവന്ന െക. പി. അപ്പ�
െനേപ്പാലുള്ളവരാണു് നവവിമർശനത്തിെന്റ
വഴിയിൽ മലയാളേനാവൽ നിരൂപണെത്ത
ഒരു സാഹിത്യകലയായി വികസിപ്പിെച്ചടുത്തതു്.

2. 1920-50 കാലത്തു് അേമരിക്കൻ നവവിമർശന�
ത്തിെന്റ രൂപവാദപരവും രാഷ്ട്രീയ മുക്തവും ചരി�
ത്ര ബാഹ്യവും അക്കാദമികവുമായ പാണ്ഡിത്യ
വിരുദ്ധ-നിരൂപണപദ്ധതി സൃഷ്ടിച്ച േനാവൽ�
പഠനങ്ങളിലാണു് ആഖ്യാനകലയ്ക്കു് പുതിെയാ�
രു മാനം പിന്നീടു ൈകവരുന്നതു്. ഒരു വശത്തു്
യൂേറാപ്യൻ മാർക്സിസ്റ്റ് നിരൂപണത്തിെന്റ സാം�
സ്കാരിക രാഷ്ട്രീയേത്താടുള്ള എതിർപ്പു്, മറുഭാഗ�
ത്തു് മേനാവിജ്ഞാനീയപരവും ചരിത്രപരവും
സാമൂഹ്യനിഷ്ഠവും മറ്റുമായ അക്കാദമിക പഠന
പദ്ധതികേളാടുള്ള വിേയാജിപ്പു്—നവവിമർശനം
സാഹിത്യെത്ത ആധുനികതാ വാദത്തിെന്റ ലാ�
വണ്യപരതയിലും ഭാഷയുെട സൗന്ദര്യാത്മക�
തയിലും കൃതിയുെടയും കർത്താവിെന്റയും ഉഭ�
യപരതയിലും പ്രതിഷ്ഠിച്ചു. കർത്താവു് അപ്ര�
സക്തനാണു്, കൃതി മാത്രേമ പ്രസക്തമാകുന്നു�
ളളു എന്ന റിച്ചാർഡ്സിെന്റയും മറ്റും കാഴ്ചപ്പാ�
ടുകൾ ഭാഗികമായി മാത്രേമ നവവിമർശകർ
ഉൾെക്കാണ്ടുള്ളു. ഭാഷാഘടനയിലും വ്യക്തിഭാ�
ഷയിലും ബിംബകല്പനകളിലും മിത്തുകളിലും
മറ്റും ഊന്നിയ ആഖ്യാന കലെയക്കുറിച്ചു് നവ�
വിമർശനം ൈശലീ വിജ്ഞാനീയത്തിെന്റ പി�
ന്തുണേയാെട ചിന്തിച്ചു. 1966-െലഴുതിയ The
Language of Fiction മുതൽ 1996-െലഴുതിയ
The art of the Fiction വെരയുള്ള കൃതികളിലൂ�
െട േഡവിഡ് േലാജിെനേപ്പാലുള്ളവർ ഗാഢ�
വായന (Close reading) എന്നു വിളിക്കെപ്പട്ട
ഈ വിമർശനപദ്ധതിയുെട തുടർസാന്നിധ്യം
ഉറപ്പാക്കി. 1961-ൽ പുറത്തുവന്ന വയൻ. സി.
ബൂത്തിെന്റ The Rhetoric of Fiction, എന്ന ഗ്ര�
ന്ഥം കർത്താവിെന്റ പ്രാധാന്യം തറപ്പിച്ചുപറ�
ഞ്ഞു. കർത്താവു് ഒരു രണ്ടാം സ്വത്വ (a second
self) മായി േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനം നിർവഹി�
ക്കുകയാെണന്നു് വിശദീകരിക്കുന്ന ബൂത്തിെന്റ
പരികല്പനയാണു് ‘Implied author’ എന്നതു്.
മിലൻ കുേന്ദരയുൾെപ്പെടയുള്ള ആധുനികാന�
ന്തര േനാവൽ നിരൂപകരുെട അടിസ്ഥാനപര�
മായ േനാവൽ ദർശനവും ഇതിൽനിന്നു ഭിന്നമ�
ല്ല. െറാളാങ് ബാർത്ത് കർത്താവിെന്റ മരണം
പ്രഖ്യാപിച്ചെതാന്നും മിക്ക നിരൂപകെരയും നി�
രൂപണപദ്ധതികെളയും സ്വാധീനിച്ചില്ല എന്ന�
താണു് യാഥാർഥ്യം. “The birth of the art of
the novel was linked to the consciousness of
an author’s rights and to their fierce defense.
The novelist is the sole master of his work;
he is his work. It was not always, thus, and
it will not always be thus. But when that day
comes, then the art of the novel, Cervantes’s
legacy, will cease to exist” (2005:100).
എലിയറ്റ് മുതലുള്ളവർ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചതുേപാ�
െല, ‘കവിത കവിത മാത്ര’മാെണന്ന നിലപാ�
ടിൽ സാഹിത്യരചനെയ കാണുേമ്പാഴും നവവി�
മർശനത്തിെന്റ പദ്ധതി പിൻപറ്റി േനാവൽ പഠ�
നത്തിലിടെപട്ട അപ്പനും രാജകൃഷ്ണനും മറ്റും േനാ�
വലിൽ കർത്താവിെന്റ മരണം കെണ്ടത്താൻ
ശ്രമിച്ചേതയില്ല. പകരം, ‘തിരസ്കാര’ത്തിൽ അപ്പൻ
സമഗ്രമായി വിശദീകരിക്കുന്നതുേപാെല, നവവി�
മർശനം മുേന്നാട്ടുവച്ച ചരിത്രനിരാസെത്തയും
അരാഷ്ട്രീയ വാദെത്തയും ഏെറ്റടുത്തു്, അക്കാ�
ദമിക പാണ്ഡിത്യേത്താടു കലഹിച്ചും മാർക്സി�
യൻ നിലപാടുകളിൽ അവിശ്വസിച്ചും മലയാള�
ത്തിെല ആധുനികതാവാദ േനാവലിെന്റ കല�
യും െസൗന്ദര്യശാസ്ത്രവും വിശദീകരിക്കാനാണു്
അവർ ശ്രമിച്ചതു്. ‘മാറുന്ന മലയാളേനാവലും’
‘േരാഗത്തിെന്റ പൂക്ക’ളും ഇതിെന്റ മാതൃകകളായി.

3. 1910–1960 കാലത്തു് േനാവൽനിരൂപണത്തിൽ
പലനിലകളിൽ ഇടെപട്ടു് മാർക്സിയൻ സാഹിത്യ�
വിമർശകർ രൂപെപ്പടുത്തിയതാണു് ആഖ്യാന
കലെയക്കുറിച്ചുള്ള മൂന്നാമെതാരു കാഴ്ചപ്പാടു്.
രണ്ടുതലങ്ങളിൽ കാണണം, മാർക്സിസ്റ്റ് നിരൂ�
പകരുെട ഈ ഘട്ടത്തിെല േനാവൽ വായ�
നെയ; ഒന്നു്, യാന്ത്രികമാർക്സിസ്റ്റുകളുെട (പ്ലഖ�
േനാവ് മുതൽ േകാഡ്വലും റാൽഫ് േഫാക്സും
വെരയുള്ളവർ) േനാവൽ നിരൂപണങ്ങൾ സാ�
ഹിത്യകൃതിയുെട പ്രേമയപരമായ രാഷ്ട്രീയതാ�
ല്പര്യങ്ങൾ മുൻനിർത്തി സങ്കല്പിെച്ചടുത്ത എഴു�
ത്തിെന്റ സാമൂഹ്യവിേധയത്വങ്ങൾ. സ് േകാട്ട് ,
ബൽസാക്ക് , േടാൾേസ്റ്റായി എന്നിവെര മുൻനിർ�
ത്തി റിയലിസെത്തക്കുറിച്ചു നടത്തുന്ന വായന�
യിലും (The Theory of the Novel—1916) ചരി�
ത്ര േനാവലിെനക്കുറിച്ചു നടത്തുന്ന വായനയി�
ലും (Historical Novel—1924) േജാർജ്ലൂക്കാച്ച് 
ഈ നിലപാടുകൾ സ്ഥാപിെച്ചടുക്കുന്നു. തെന്റ
കാലത്തിെന്റ പ്രതിനിധിയാകാൻ പറ്റിയ കല�
യായി ലൂക്കാച്ച് േനാവലിെന കാണുന്നതു് മുഖ്യ�
മായും അതിെന്റ ആഖ്യാനഘടനയുെട കാല�
ബദ്ധത െകാണ്ടാണു്. അേദ്ദഹെമഴുതി; “The
novel is the representative art form of our
age: because the structural categories of the
novel constitutively coincide with the world
as it is today” (1916). അതിെന്റ തുടർച്ചയാെയ�
േന്നാണം, ‘ൈദവമുേപക്ഷിച്ച േലാകത്തിെന്റ
ഇതിഹാസമായി’ (‘The novel is the epic of the
world forsaken by God’) ലൂക്കാച്ച് േനാവലി�
െന നിർവചിക്കുന്നു. The Novel and the People
(1937) എന്ന കൃതിയിൽ റാൽഫ് േഫാക്സ് , െഹാ�
വാർഡ് േഫാസ്റ്റ് എഴുതിയതുേപാെല, യഥാർഥ�
കല ജനങ്ങളിൽ നിേന്ന രൂപംെകാള്ളു എന്നു
സ്ഥാപിച്ചു.
േനാവലിെന്റ ഉത്ഭവവും ചരിത്രവും പതിെനട്ടാം
നൂറ്റാണ്ടിെല യൂേറാപ്യൻ മധ്യവർഗേത്താടും
മുതലാളിത്തേത്താടും ബന്ധെപ്പടുത്തി ചർച്ച�
െചയ്യുന്ന മാർക് സിസ്റ്റ് വായനകളുേടതാണു്
രണ്ടാമെത്ത തലം. ആർേനാൾഡ് െകറ്റിൽ
(An Introduction to the English Novel—1951),
ഇയാൻ വാട്ട് (The rise of the Novel—1957),
െറയ്മണ്ട് വില്യംസ് (The Long Revolution—
1961, The English Novel: From Dickens to
Lawrence—1970) തുടങ്ങിയവരുെട സമീപന�
ങ്ങൾ ഉദാഹരണമാണു്. െറാമാന്റിസിസത്തി�
െനതിെരയുള്ള സാഹിതീയ കലാപം, റിയലി�
സത്തിെന്റ ഉദയം, ഫ്യൂഡലിസത്തിെന്റ തകർച്ച,
മുതലാളിത്തത്തിെന്റയും മധ്യവർഗത്തിെന്റയും
വളർച്ച, വ്യവസായ വിപ്ലവം, അച്ചടി എന്നിങ്ങ�
െന യൂേറാപ്യൻ േനാവലിെന്റ കലയും യൂേറാ�
പ്യൻ സമൂഹങ്ങളുെട രാഷ്ട്രീയവും കൂട്ടിയിണക്കി
തങ്ങളുെട സാഹിത്യ ചിന്തകളാവിഷ്കരിക്കുക�
യായിരുന്നു, ഇവർ. േനാവലിെന്റ റിയലിസെമ�
ന്നതു് േനാവൽ ചിത്രീകരിക്കുന്ന മനുഷ്യ ജീവി�
തത്തിെന്റ യാഥാർഥ്യനിഷ്ഠതയും വിവരിക്കുന്ന
കാര്യങ്ങളുെട വിശദാംശങ്ങളിൽ േപാലുമുള്ള
വസ്തുനിഷ്ഠതയും സംഭവ്യതയും സൂക്ഷ്മതയും മാത്ര�
മല്ല, ആഖ്യാനത്തിെന്റതെന്ന യഥാതഥത്വമാണു്.
‘പ്രതിനിധാനത്തിെന്റ അസാധാരണമായ കൃ�
ത്യത (exceptional accuracy of representation)
യാണു് റിയലിസ’െമന്ന െറയ്മണ്ട് വില്യംസ് പറ�
യുന്നുണ്ടു്. (1983: 259). ഭാഷ മുതൽ ചരിത്രംവ�
െരയുള്ള മുഴുവൻ തലങ്ങളിലും റിയലിസത്തി�
െന്റ സൂക്ഷ്മസാന്നിധ്യം ഉറപ്പാക്കിെക്കാണ്ടാണു്
പെത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിൽേപാലും േനാവൽ
ആഖ്യാനം െചയ്യെപ്പട്ടതു്. അനുഭവപരമായ യാ�
ഥാർത്ഥ്യത്തിെന്റ നിർമിതി എന്ന നിലയിൽ
േനാവലിെല റിയലിസെത്ത പരമ പ്രധാനമായ
ഭാവുകത്വ ഘടകമായി കാണുന്ന ഇയാൻവാട്ട് ,
റിച്ചാർഡ്സൺ േനാവലിൽ (ക്ലാരിസ) ആർ�
ജിച്ച ആഖ്യാന സൂക്ഷ്മതെയ ഗ്രിഫിത്ത് ചലച്ചി�
ത്രകലയിൽ േക്ലാസ് അപ് സാേങ്കതികതെകാ�
ണ്ടു് ആർജിച്ച യാഥാർഥ്യത്തിെന്റ പുതിയ പ്രാ�
തിനിധ്യേത്താട് താരതമ്യം െചയ്യുന്നുണ്ടു് (2000:
25). പതിെനട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിെല പ്രശസ്തങ്ങളായ
േനാവലുകളുെട ആഖ്യാനവും രൂപപരതയും വി�
ശകലനം െചയ്തുെകാണ്ടു് അേദ്ദഹം നിരീക്ഷി�
ക്കുന്നു; “…the historical importance of De-
foe and Richardson therefore primarily de-
pends on the suddenness and completeness
with which they brought into being what
maybe regarded as the lower common de-
nominator of the novel genre as a whole, its
formal realism”(2000:34). സാഹിത്യത്തിെന്റ
േകന്ദ്രത്തിൽ േനാവലിെനയും േനാവലിെന്റ േക�
ന്ദ്രത്തിൽ സാമൂഹ്യ മനുഷ്യെനയും പ്രതിഷ്ഠിക്കു�
കയായിരുന്നു, ഇവർ. മുഖ്യമായും ഇംഗ്ലണ്ടിെല
സാമൂഹിക-സാമ്പത്തിക മാറ്റങ്ങളുെട ഫലമായി
േനാവലിെന്റ ഉത്ഭവെത്ത കണ്ട ഇയാൻ വാ�
ട്ട് ഒരിടെത്തഴുതുന്നതു േനാക്കുക: “The rise of
the novel, then, would seem to be connected
with the much greater freedom of women in
Modern Society, a freedom which, especially
as regards marriage, was achieved earlier and
more completely in England than elsewhere”
(2000: 138).
റിച്ചാർഡ്സൺെന്റ പേമലെയക്കുറിച്ചുള്ള ചർച്ച�
യിൽ പ്രണയെമന്ന അനുഭവെത്ത മുൻനിർത്തി�
ത്തെന്ന ഇയാൻവാട്ട് േനാവൽ ആവിഷ്കരിച്ച
പുതിയ മനുഷ്യാവസ്ഥകെളക്കുറിച്ചു ചർച്ചെചയ്യു�
ന്നുണ്ടു് (Ibid: 135–173). പെത്താൻപതാം നൂറ്റാ�
ണ്ടിെല ഇന്ത്യൻ േനാവലുകെളക്കുറിച്ചുള്ള പഠന�
ത്തിൽ മീനാക്ഷി മുഖർജിയും ആധുനിക വ്യക്തി�
െയ സാധ്യമാക്കിയ മാനവിക മൂല്യങ്ങളിൽ പ്ര�
ധാനെപ്പട്ട ഒന്നായി പ്രണയെത്തക്കുറിെച്ചഴുതു�
ന്നുണ്ടു് (1999: 68–100). പതിെനട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിനു
േശഷമുള്ള ഇംഗ്ലീഷ് േനാവലുകളുെട ആധാര ശി�
ലകളിെലാന്നായ വ്യക്തിവാദത്തിെന്റ മുഖ്യമൂല്യ�
ങ്ങളിെലാന്നു് പ്രണയത്തിലും വിവാഹത്തിലുമു�
ള്ള സ്ത്രീയുെട സ്വാതന്ത്ര്യമായിരുന്നു. ബംഗാളിലും
േകരളത്തിലും എഴുതെപ്പട്ടവയായിട്ടും ഏതാണ്ടു്
സമാനമായ അന്തരീക്ഷത്തിലും സാഹചര്യത്തി�
ലും ഭാവന െചയ്യെപ്പടുന്നവയാണു് ‘ഫുൽേമാണി�
യുെടയും േകാരുണയുെടയും കഥ’യിലും ‘ഘാത�
കവധ’ത്തിലും നായികമാരാകുന്ന െപൺകുട്ടി�
കളുെട സ്വത്വം. യഥാക്രമം മിസിസ് കാതറിൻ
ഹന്നാ മുള്ളൻസും മിസിസ് െകാളിൻസും എഴു�
തിയ ഈ േനാവലുകളിെല സ്ത്രീത്വം യൂേറാപ്യൻ
അവേബാധത്തിൽ രൂപം െകാണ്ടതാെണങ്കിൽ,
ചന്തുേമേനാനിെലത്തുേമ്പാൾ അതു് കുെറക്കൂടി
യൂേറാപ്യനാകുക മാത്രേമ െചയ്യുന്നുള്ളൂ. പ്രണ�
യത്തിലും വിവാഹത്തിലും സ്വന്തം ഇഷ്ടമാണു്,
പുരുഷെന്റ താല്പര്യേമാ വീട്ടുകാരുെട തീരുമാന�
േമാ പാരമ്പര്യേമാ ആചാരേമാ അല്ല അഭികാമ്യ�
െമന്നു് സമൂഹെത്ത േബാധ്യെപ്പടുത്തുന്നവരാണു്
ഈ നായികമാെരല്ലാം. പ്രണയവും വിവാഹ�
വുെമന്നതു് ശരീരം, ൈലംഗികത, അധികാരം,
സ്ത്രീത്വം തുടങ്ങിയ മുഴുവൻ കർത്തൃത്വഘടകങ്ങ�
െളയും നിർണയിക്കുന്ന മണ്ഡലങ്ങളായി മാറു�
ന്നിടത്താണു് ഈ പരിഷ്കാരത്തിെന്റ പ്രസക്തി.
പ്രണയത്തിലും സ്ത്രീപുരുഷബന്ധത്തിെല മെറ്റ�
ല്ലാമണ്ഡലങ്ങളിലും സ്വന്തം അഭിപ്രായം തുറന്നു
പറഞ്ഞും കുടുംബെമന്ന ആധുനിക സ്ഥാപന�
ത്തിേലക്കു് ഇഴേചർന്നും ജീവിക്കുന്ന സ്ത്രീകളുെട
ഒരു നിര തെന്ന ആദ്യകാല േനാവലുകളിൽ കാ�
ണാം.
സ്വാഭാവികമായും േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനെത്ത
നിർണയിക്കുന്നതു് സാമൂഹ്യ യാഥാർഥ്യങ്ങെള
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതിലും പ്രതിനിധാനം െച�
യ്യുന്നതിലും അതിനുള്ള സാധ്യതകൾ തെന്ന�
യാകുന്നു. പിൽക്കാല മാർക്സിസ്റ്റുകളായ െഫ്ര�
ഡ്റിക് ജയിംസണും െടറി ഈഗിൾടണും മറ്റും
ഈ സങ്കല്പനെത്ത ആധുനികാനന്തര സമീപ�
നങ്ങളിേലക്കു വികസിപ്പിച്ചു. രാഷ്ട്രീയാേബാധം
(Political Unconscious) എന്ന നിലയിൽ ചരി�
ത്രം േനാവലിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്നതിെനക്കുറിച്ചു�
ള്ള ജയിംസൺെന്റയും െപാതുമണ്ഡലവുമായി
ബന്ധെപ്പട്ട നിരൂപണത്തിെനാപ്പം േനാവലി�
നും ൈകവരുന്ന ജനാധിപത്യ സ്വഭാവെത്തക്കു�
റിച്ചുള്ള ഈഗിൾട്ടണിെന്റയും വിശകലനങ്ങൾ
ഉദാഹരണം (ഈ വിഷയത്തിെന്റ വിശദമായ
ചർച്ചക്കു് കാണുക, ഷാജി േജക്കബ് , 2014).

4. ‘ഇതിഹാസ’ത്തിൽ നിന്നുള്ള വ്യത്യാസം ചൂണ്ടി�
ക്കാണിച്ചുെകാണ്ടാണു് ആഖ്യാനകലെയന്ന നി�
ലയിൽ േനാവലിനുള്ള മൗലികമായ അസ്തിത്വം
മിഖാേയൽ ബക്തിൻ വിശദീകരിക്കുന്നതു്. ഒരു�
പേക്ഷ, മുഴുവൻ സാമ്പ്രദായിക മാർക്സിസ്റ്റുകളിൽ�
നിന്നും ഭിന്നമായി ആധുനികതയുെട ലിബറൽ
മാനവിക പശ്ചാത്തലത്തിൽ ചരിത്രബദ്ധമായി�
ത്തെന്ന േനാവലിെന്റ വിമർശനകല രൂപെപ്പ�
ടുത്താനും (സ്റ്റാലിനിസ്റ്റ് ഭരണകൂട ഭീകരതയുെട
ഇരയായിരുന്നുവേല്ലാ ബക്തിൻ) അതിനു് വ്യാപ�
കമായ അംഗീകാരം േനടിെയടുക്കാനും ബക്തി�
നു കഴിഞ്ഞു. യൂേറാപ്യൻ േനാവലിെന്റ കലെയ
ഏറ്റവും സമഗ്രമായി വിശകലനം െചയ്ത ൈസ�
ദ്ധാന്തികരിെലാരാളാണു് ബക്തിൻ. Rabelais
and his works. The Dialogic Imagination,
Problems of Dostoyevsky’s Poetics തുടങ്ങിയ
കൃതികളിൽ അേദ്ദഹമവതരിപ്പിക്കുന്ന േനാവൽ�
ചിന്തകൾ ജനപ്രിയസംസ്കാരം (Popular culture),
ഉത്സവീകരണം (Carnivalization), ബഹുഭാഷക�
ത്വം (Polyglossia), ബഹുസ്വരത (Polyphony),
മിശ്രഭാഷകത്വം (Heteroglossia), സ്ഥലകാല�
സംയുക്തം (Heterotopia) എന്നിങ്ങെന നിരവ�
ധി സങ്കല്പനങ്ങെള ചരിത്രപരവും ൈസദ്ധാന്തി�
കവും സൗന്ദര്യശാസ്ത്രപരവുമായി രൂപെപ്പടുത്തി�
െക്കാണ്ടാണു് േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനകല വിശ�
ദീകരിക്കുന്നതു്. മറ്റു സാഹിത്യഗണ/രൂപങ്ങളിൽ
നിന്നു േനാവലിെന ഭിന്നമാക്കുന്ന മൂന്നു ഘടക�
ങ്ങൾ ബക്തിൻ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു.

1. Its stylistic three dimensionality, which is
linked with the multilmgual consciousness
realized in the novel (ബഹുഭാഷകത്വം സൃ�
ഷ്ടിക്കുന്ന ൈശലീപരമായ ത്രിമാനത).

2. The radical change it effects in the temporal
co-ordinates of the literary image (സാഹി�
ത്യത്തിെന്റ ലൗകികത/ഭൗതികത/മേതതരത്വം).

3. The new zone opened by the novel for
structuring literary images, namely, the
zones of maximal contact with the present
(with contemporary reality) in all its ope-
nendedness (േനാവലിെന്റ സമകാലികതയും
യഥാതഥത്വവും).
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മധ്യകാലകാർണിവൽ സംസ്കാരവും അച്ചടിസാ�
േങ്കതികതയും േചർന്നു സാധ്യമാക്കിയ േനാവലി�
െന്റ ആഖ്യാനകലെയ ഏറ്റവും നിർണായകമാ�
യി സ്വാധീനിക്കുന്ന ഘടകം അതിെന്റ വായനാ�
പരതയാെണന്നു് ബക്തിൻ പറയും. മറ്റു മുഴുവൻ
സാഹിത്യഗണ/രൂപങ്ങളും വായേനതരമായ
ഇന്ദ്രിയാനുഭൂതികൾ ലക്ഷ്യമിടുേമ്പാൾ േനാവൽ
അവയിൽനിെന്നല്ലാം ഭിന്നമായി വായനെയ
ലക്ഷ്യവും മാർഗവുമാക്കുന്നു. ‘സാഹിത്യ’െമന്ന
സംജ്ഞയുെട ചരിത്രവും പരിണാമവും വിശദീക�
രിക്കുന്ന വിഖ്യാതമായ പഠനത്തിൽ (Marxism
and Literature—1977) െറയ്മണ്ട് വില്യംസ് , അച്ച�
ടിേയാടും വിേശഷിച്ച് പുസ്തകേത്താടും, അതിെന്റ
വായനേയാടും ബന്ധെപ്പടുത്താെത സാഹിത്യ�
െത്ത നിർവചിക്കാേനാ ചരിത്രവൽക്കരിക്കാ�
േനാ കഴിയില്ല എന്നു ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ടു്.
“Novel was practically the emblem of the
reading revolution” എന്നു് J. J. Kloek. വാൾട്ടർ
ബൻയാമിൻ, ‘പുസ്തകം എന്ന നിലയിൽ േനാ�
വലിനു ൈകവന്ന സ്വരൂപവും സ്വഭാവവുമാണു്
അതിെന്റ ഏറ്റവും മൗലികമായ സാഹിതീയഘ�
ടകം എന്നു വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ടു്. Illuminations
എന്ന കൃതിയിെല The Story Teller എന്ന പ്ര�
ബന്ധത്തിൽ, നാേടാടിക്കഥ മുതൽ ഇതിഹാ�
സം വെരയുള്ള സാഹിതീയരൂപങ്ങളിൽനിന്നു്
േനാവലിെന മൗലികമായി വ്യത്യസ്തമാക്കുന്നതു്
വാെമാഴിയിൽ നിന്നു് പുറെപ്പടുന്നേതാ വാെമാഴി�
യിേലക്കു പുറെപ്പടുന്നേതാ അല്ലാത്ത അതിെന്റ
ആഖ്യാനരീതിയാെണന്നു് ബൻയാമിൻ: “What
distinguished the novel from the story (and
from the epic in the narrower sense) is its
essential dependence on the book. The dis-
semination of the novel becomes possible
only with the invention of the book… what
differentiates the novel from all other forms
of prose literature—the fairytale, the legend,
even the novella—is that it neither comes
from oral tradition or goes into it”.

5. കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിെന്റ മധ്യദശകങ്ങളിൽ േനാ�
വലിെന്റ ആഖ്യാനകലെയക്കുറിച്ചു് വഴിമാറി�
ച്ചിന്തിച്ച മെറ്റാരു വിമർശനപദ്ധതി ഘടനാ�
വാദത്തിേന്റതാണു്. റഷ്യൻ േഫാർമലിസത്തിൽ
തുടങ്ങി േക്ലാദ് െലവിേസ്ട്രാസിലൂെട െസ്വറ്റൻ െടാ�
ഡേറാവ് , േറാമൻ യാേക്കാബ്സൺ, െസയ്മർ
ചാറ്റ്മാൻ, െജാനാഥൻ കള്ളർ, െജറാൾഡ് െഷ�
െന തുടങ്ങിയവരിേലക്കു വളർന്ന ഘടനാവാദം
പിന്നീടു് ആഖ്യാനവിജ്ഞാനം (Narratology)
എെന്നാരു വിമർശനപദ്ധതിക്കുതെന്ന രൂപം�
െകാടുത്തു. ഒരർഥത്തിൽ സാംസ്കാരിക നരവംശ�
ശാസ്ത്രകാരനായ േനാർേത്രാപ് ൈഫ്ര മുതൽ
പ്രജനക വ്യാകരണകാരനായ േനാം േചാം�
സ് കി വെരയുള്ളവർ ഈ സമീപനപദ്ധതിയിൽ
ഉൾെപ്പട്ടവരാെണന്നു പറയാം. The Poetics of
Prose (1971)-ൽ െടാഡേറാവും Structuralist
Poetics (1975)-ൽ കള്ളറും Story and Discourse:
Narrative structure in Fiction and Film (1978)-
ൽ ചാറ്റ്മാനും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന വാദങ്ങൾ േനാ�
വൽ ഉൾെപ്പെടയുള്ള സാഹിത്യകലകളുെട
ആഖ്യാനെത്ത സവിേശഷമായ ഒരു പഠനേമ�
ഖലയായി വികസിപ്പിച്ചു. െടാഡേറാവിെന്റ വാ�
ക്കുകൾ ശ്രദ്ധിക്കുക: “Novels do not imitate
reality; they create”. ഭാഷയും അതിെന്റ വിന്യാ�
സവും െകാണ്ടു് േനാവൽ സൃഷ്ടിക്കുന്ന യാഥാർ�
ഥ്യെത്തക്കുറിച്ചാണു് െടാഡേറാവ് പറയുന്നതു്.
ആഖ്യാനഭാഷയിലൂെട േനാവൽ യാഥാർഥ്യത്തി�
െന്റ പ്രതിഫലനേമാ പ്രതിനിധാനേമാ നിർമി�
ക്കുകയല്ല, യാഥാർഥ്യെത്തത്തെന്ന സൃഷ്ടിക്കു�
കയാണു് എന്നർഥം. ‘Structural Analysis of
Narrative’ എന്ന പഠനത്തിൽ െടാഡേറാവ് 
‘ഇതിവൃത്ത’ത്തിനു് ആഖ്യാനത്തിലുള്ള പ്രാധാ�
ന്യം ചർച്ചെചയ്യുന്നു. “How does the text get
us to construct an imaginary world? Which
aspects of the text determine the construction
we produce as we read? And in what way?”
ഈ േചാദ്യങ്ങളുെട ഉത്തരമാണു് ആഖ്യാനക�
ലെയക്കുറിച്ചുള്ള ഘടനാവാദികളുെട അേന്വ�
ഷണം േതടിയതു്. ആഖ്യാനം തെന്നയാണു്
സാഹിത്യമുൾെപ്പെടയുള്ള മുഴുവൻ കലകളിലും
അേന്വഷിേക്കണ്ടതു് എന്ന കാഴ്ചപ്പാടു രൂപീകരി�
ച്ചുെകാണ്ടു് ഈ പദ്ധതിയുെട പ്രമുഖനായ മെറ്റാ�
രു വക്താവു് െസയ്മർ ചാറ്റ്മാൻ സിനിമെയയും
േനാവലിെനയും കൂട്ടിയിണക്കുന്നു. കഥ (Story),
വ്യവഹാരം (Discourse) എന്ന രണ്ടു തലങ്ങളാ�
ണു് അേദ്ദഹം ആഖ്യാനത്തിനു കല്പിക്കുന്നതു്.
ഉള്ളടക്കം, സംഭവപരമ്പര, കഥാപാങ്ങൾ തുട�
ങ്ങിയ ഘടകങ്ങൾ നിർണയിക്കുന്നതാണു് കഥ.
ഒരു ആഖ്യാനം എന്താെണന്നു് (what?) കഥ
വിശദീകരിക്കും. അതിനപ്പുറത്തു് പറച്ചിലിെന്റ ക്ര�
മവും രീതിയും ഘടനയും ഒെക്കേച്ചരുന്നതാണു്
വ്യവഹാരം. എങ്ങെനയാണു് (How?) ഒരു കല�
യുെട ആഖ്യാനം എന്നതിെന്റ ഉത്തരമാണു് വ്യവ�
ഹാരം. മാർസൽ പ്രൂസ്തിെന്റ േനാവലുകെളക്കുറി�
ച്ചുള്ള പഠനത്തിൽ െഷെന കഥ (story), ഇതിവൃ�
ത്തം (plot), ആഖ്യാനം (narrative) എന്നീ പരി�
കല്പനകൾ െകാണ്ടു വിശദീകരിക്കുന്നതും ഇേത
ആശയം തെന്നയാണു്.

6. ഘടനാവാദാനന്തര, ആധുനികാനന്തര സമീ�
പനങ്ങൾ ആഖ്യാനത്തിനു സൃഷ്ടിച്ചുെകാടുത്ത
വ്യാഖ്യാനസാധ്യതകളാണു് മെറ്റാന്നു്. എഴുത്തി�
െനക്കാൾ പ്രാധാന്യം വായനയ്ക്കു ൈകവന്ന കാ�
ലെത്തയും പ്രക്രിയെയയുമാണു് മുഖ്യമായും െറാ�
ളാങ് ബാർത്തിലൂെട വ്യവസ്ഥെപ്പട്ട ഈ വീക്ഷ�
ണം മുേന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്നതു്. അപനിർമാണെമന്ന
വിശകലനരീതിേയാടു േചർന്നുനിന്നു് ഴാക് ദറി�
ദയും ജൂലിയ ക്രിേസ്തവയുമുൾെപ്പെടയുള്ളവർ
ആവിഷ്കരിച്ച പാഠാന്തരത (intertextuality) യാ�
ണു് ഈ ഘട്ടത്തിെല ആഖ്യാനവിശകലനത്തി�
െന്റ മുഖ്യരീതിശാസ്ത്രങ്ങളിെലാന്നായി മാറിയതു്.
പാഠം (Text) എന്ന പരികല്പനക്കു് സാഹിത്യ�
ത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിൽ ബാർത്ത് നൽകുന്ന
അർഥവും മൂല്യവും മുഴുവൻ സംസ്കാര രൂപങ്ങളി�
േലക്കും വ്യാവർത്തിപ്പിക്കാൻ ‘പാഠാന്തരത’ക്കു
കഴിയുന്നു. ‘The text is a process; the work is
a product’ എന്നു സ്ഥാപിച്ച ‘From work to
Text’ എന്ന പ്രബന്ധത്തിൽ ബാർത്ത് എഴുതു�
ന്നു: “Over against the traditional notion of
the work, for long-and still-conceived of in a,
so to speak, Newtonian way, there is now the
requirement of a new object, obtained by the
sliding or over turning of former categories.
That object is the Text”. സാഹിത്യത്തിെനാപ്പം
മാധ്യമം, ജനപ്രിയസംസ്കാരം, േഫാേട്ടാഗ്രഫി,
പരസ്യം തുടങ്ങിയ േമഖലകെളക്കുറിച്ചും ബാർ�
ത്ത് നടത്തുന്ന നിരീക്ഷണങ്ങൾ വായനെയന്ന
സർഗാത്മക പ്രക്രിയയിൽ ഊന്നി കർത്താവി�
നും കൃതിക്കും പരമ്പരാഗതമായി കല്പിച്ചുനൽക�
െപ്പട്ടിരുന്ന ൈദവതുല്യമായ കർത്തൃത്വം നിരാക�
രിച്ചേതാെട, േനാവൽ ഉൾെപ്പെടയുള്ള മുഴുവൻ
സാംസ്കാരിക വ്യവഹാരങ്ങളുെടയും അർഥമൂല്യ�
ങ്ങൾ മാറിവന്നു. ബൽസാക്കിെന്റ Sarrasine
എന്ന േനാവെലറ്റിെന്റ വായനയിലൂെട ബാർത്ത് 
െതളിയിക്കാനാഗ്രഹിച്ച വസ്തുത ഇതായിരുന്നു;
‘Its language which speaks, not the author’.
അതിനു േവണ്ടി അേദ്ദഹം രൂപെപ്പടുത്തിയ കല്പ�
നയായിരുന്നു ‘കർത്താവിെന്റ മരണ’െമന്നതു്.
‘… the birth of the reader must be at the cost
of the death of the author’ എന്ന വാക്യാർധം
(1968) ഏെറ ഉദ്ധരിക്കെപ്പടുന്നതാണേല്ലാ.
ഇേതാെടാപ്പംതെന്ന പരിഗണിക്കണം, ചിഹ്ന�
വിജ്ഞാനീയത്തിെന്റ (Semiotics) ആധാരമായി
സാഹിത്യ വിമർശനം പരിഗണിക്കുന്ന അഞ്ചു
േകാഡുകൾ (codes of actions, codes of puzzles,
cultural codes, connotative codes, symobolic
codes എന്നിവ) േനാവൽ ഉൾെപ്പെടയുള്ള രൂപ�
ങ്ങളിൽ ബാർത്ത് പരീക്ഷിക്കുന്നതു്. ആഖ്യാനപ്ര�
കിയയിൽ ഭാഷയ്ക്കുള്ള പ്രാധാന്യമാണു് ബാർത്ത് 
വിളംബരം െചയ്യുന്നതു്. “For literature is itself
a science, or at least knowledge, no longer of
the ‘human heart’, but of human language”
എന്നു് അേദ്ദഹം നിരീക്ഷിക്കുന്ന സാഹചര്യവും
മെറ്റാന്നല്ല.

7. നിരവധി േനാവലിസ്റ്റുകൾ പല കാലങ്ങളിലായി
അവതരിപ്പിച്ച േനാവൽചിന്തകൾ ഈ സാഹി�
ത്യരൂപത്തിെന്റ എഴുത്തിെനയും വായനെയയും
കുറിച്ചുള്ള ശ്രേദ്ധയമായ ആേലാചനകളായി
പരിണമിച്ചിട്ടുണ്ടു്. െഹൻറി ജയിംസ് മുതൽ മി�
ലൻ കുേന്ദര വെര, േലാകപ്രശസ്തരായ എത്ര�
െയങ്കിലും േനാവെലഴുത്തുകാർ േനാവൽ വി�
മർശകരും ചിന്തകരും കൂടിയാെണന്നതും ഓർ�
ക്കുക. (ഇംഗ്ലീഷിലൂെട നമുക്കു പരിചയം വന്നവ�
രുെട മാത്രം കാര്യമാണിവിെട സൂചിപ്പിക്കുന്ന�
തു്.) േടാൾേസ്റ്റായി, ഇ. എം. േഫാസ്റ്റർ, ആൽ�
ഡസ് ഹക്സ്  ലി, െവർജിനിയ വുൾഫ് , േജാർജ് 
ഓർെവൽ, ഏണസ്റ്റ് െഹമിംഗ് േവ, ഴാങ്േപാൾ
സാർത്ര്, ആൽബർ കാമു, ജയിംസ് േജായ്സ് ,
േതാമസ് മൻ, സൂസൻ െസാണ്ടാഗ് , െറയ്മണ്ട് വി�
ല്യംസ് , േഡവിഡ് േലാജ് , െടറി ഈഗിൾട്ടൺ,
ഇറ്റാേലാ കാൽവിേനാ, ഉംബർേട്ടാ എേക്കാ,
േടാണി േമാറിസൺ, ചിനു അേച്ചബാ, സൽ�
മാൻ റുഷ്ദി, ഓർഹൻ പാമുക് … എന്നിങ്ങെന
ഇവരുെട നിര നീളുന്നു. (െസർവാന്റിസിെന�
േപ്പാലും ഒന്നാന്തരം േനാവൽചിന്തകനായാണു്
കുേന്ദരയും മറ്റും അവതരിപ്പിക്കുന്നതു്.)
The Art of the Novel (1986), Testaments be-
trayed (1993), The Curtain (2005), Encounter
(2009) എന്നീ ഗ്രന്ഥങ്ങളിലൂെട തെന്റ േനാവൽ�
ചിന്തകൾ വിപുലമായാവിഷ്കരിച്ച മിലൻ കുേന്ദര�
യുെട ചില കാഴ്ചപ്പാടുകൾ മാത്രം സൂചിപ്പിക്കാം.
ആധുനികതയുെട തെന്ന നിർമാണതത്വങ്ങളി�
െലാന്നായാണു് കുേന്ദര േനാവലിെന കാണുന്ന�
തു്. “Indeed, for me, the founder of Modern
era is not only Descartes, but also Cervantes”
എന്നു് ‘േനാവലിെന്റ കല’യിൽ അേദ്ദഹെമഴു�
തി. ‘െസർവാന്റിസിെന്റ ൈപതൃകം’ എന്നാണു്
കുേന്ദര േനാവലിെന വിളിക്കുന്നതു്. േനാവലിെന�
ക്കുറിച്ചുള്ള ലൂക്കാച്ചിെന്റ വിഖ്യാത നിരീക്ഷണ�
െത്ത ഓർമയിെലത്തിച്ചുെകാണ്ടു്, ‘ൈദവെത്ത
സ്ഥാനഭ്രഷ്ടനാക്കി േലാകം പിടിെച്ചടുത്ത ആധു�
നികതയുെട േവദഗ്രന്ഥ’മായി അേദ്ദഹം േനാ�
വലിെന നിർവചിക്കുന്നു. The Curtain എന്ന
ഗ്രന്ഥത്തിൽ കുേന്ദര േനാവലിെന ഇങ്ങെന
വിേശഷിപ്പിക്കുന്നു: “A magic curtain, woven
of legends, hung before the world” (p.92).
േനാവലും േനാവലിസ്റ്റും തമ്മിലുള്ള ആത്മബ�
ന്ധെത്തക്കുറിച്ചു് കുേന്ദരക്കുള്ള അഭിപ്രായം മുൻ�
പു സൂചിപ്പിച്ചു. ‘അതിപരിചിതമായ രൂപകം’
എന്ന മുന്നറിയിേപ്പാെട േനാവലിെന്റ കലയിൽ
കുേന്ദര എഴുതുന്നു: “The Novelist destroys the
house of his life and uses its stones to build
the house of his novel” (p.145). അതുേപാെല
തെന്ന ശ്രേദ്ധയമാണു് േനാവലും അധികാര�
വും തമ്മിലും േനാവലും ഓർമയും തമ്മിലുമുള്ള
ബന്ധെത്തക്കുറിച്ചുള്ള അേദ്ദഹത്തിെന്റ നിരീക്ഷ�
ണങ്ങളും. പ്രത്യയശാസ്ത്രപരവും പ്രാേയാഗികവു�
മായ രാഷ്ട്രീയ സർവാധിപത്യങ്ങൾെക്കതിെര�
യുള്ള പ്രതിേരാധങ്ങളാണു് ഏതുകാലത്തുെമന്ന�
േപാെല തെന്റ കാലത്തും േനാവെലന്നു് കുേന്ദര
കണ്ടു. “The world of one single truth and the
relative ambiguous world of the novel are
moulded of entirely different substances.
Totalitarian truth excludes relativity, doubt,
questioning; it can never accomodate what
I would call the spirit of the novel” എന്നു്
കുേന്ദര ‘േനാവലിെന്റ കല’യിൽ എഴുതുന്നുണ്ടു്
(1993:14).യഥാർഥത്തിൽ കുേന്ദര ഒറ്റയ്ക്കല്ല ഇത്ത�
രെമാരു രാഷ്ട്രീയെത്ത തങ്ങളുെട സാമൂഹ്യജീ�
വിതത്തിെന്റയും സാംസ്കാരിക വിചാരത്തിെന്റ�
യും ഭൂമികയാക്കുന്നതു്. കാഫ്ക മുതൽ േതാമ�
സ് മൻവെരയും പാസ്തർനാക് മുതൽ േസാൾെഷ�
നിറ്റ്സൻ വെരയും കാമു മുതൽ റുഷ്ദിവെരയും
ഫ്യുെവന്റസ് മുതൽ വർഗാസ് േയാസ വെരയും…
ഉദാഹരണങ്ങൾ എത്രെയങ്കിലുമുണ്ടു്.
ഓർമയുെട രാഷ്ട്രീയെമന്ന നിലയിൽ േനാവലിനു
ൈകവന്ന ആഖ്യാനസ്വരൂപെത്തക്കുറിച്ചുള്ള നി�
ലപാടുകളാണു് മെറ്റാന്നു്. ‘അധികാരത്തിെനതി�
െരയുള്ള മനുഷ്യെന്റ സമരം, മറവിെക്കതിെരയു�
ള്ള ഓർമയുെട സമരംതെന്നയാണു് ’ എന്ന പ്ര�
ഖ്യാതമായ കല്പന പാലിെച്ചഴുതെപ്പട്ട കുേന്ദരയു�
െട േനാവലുകളിലൂെടയും േനാവൽ പഠനങ്ങളിലൂ�
െടയും െതളിഞ്ഞു കിട്ടുന്ന വസ്തുതയും മെറ്റാന്നല്ല.
മലയാളത്തിലും ആധുനികാനന്തര േനാവലിെന്റ
ആഖ്യാന കലയിൽ ‘ഓർമ’ക്കു ൈകവരുന്ന രാ�
ഷ്ട്രീയ പ്രാധാന്യം െചറുതല്ലേല്ലാ.
റബെലയും െസർവാന്റിസും മുതൽ േബ്രാക്കും
കാഫ് കയും വെരയുള്ള േനാവലിസ്റ്റുകളുെട രച�
നകൾ മുൻനിർത്തി കുേന്ദര മുേന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്ന േനാ�
വൽചിന്തകെളാന്നടങ്കം അവയുെട ആഖ്യാന�
കലയുെട രാഷ്ട്രീയെത്തക്കുറിച്ചാണു് അടിസ്ഥാ�
നപരമായി ചർച്ചെചയ്യുന്നതു്. ‘അസ്തിത്വത്തി�
െന്റ പര്യേവക്ഷകൻ’ (Explorer of Existence)
എന്ന നിലയിൽ േനാവലിസ്റ്റ് നടത്തുന്ന ഭാവനാ
സഞ്ചാരത്തിെന്റ ലക്ഷ്യം ചരിത്രെത്ത അസ്തിത്വ�
ത്തിെന്റ പാഠരൂപമായി തിരിച്ചറിയുകയും അതാ�
യിത്തെന്ന േനാവലിൽ ആവിഷ്കരിക്കുകയുമാ�
ണു്. േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനകലയിൽ ആശയ�
േലാകങ്ങളുെട ബഹുസ്വരതയും സംഗീതത്തിെന്റ
ഭാവാത്മകതയും (ഭാവഗീതാത്മകതയല്ല!) മു�
തൽ വാക്കുകളുെട നാനാർഥങ്ങൾ വെരയുള്ളവ�
യുെട പ്രാധാന്യം കുേന്ദര ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുകയും
െചയ്യുന്നു. (മിലൻ കുേന്ദരയുെട േനാവൽചിന്ത�
കൾ സമഗ്രമായി വിശകലനം െചയ്യുന്ന പഠനം
കാണുക: ഗ്രന്ഥാേലാകം, ഡിസംബർ, 2014).

8. ആധുനികാനന്തരേനാവലിെന്റ ആഖ്യാന കല�
െയക്കുറിച്ചുള്ള ചർച്ചകളിൽ ഏറ്റവും പ്രസിദ്ധ�
വും രാഷ്ട്രീയമായി ഏറ്റവും പ്രസക്തവുമായ ഒന്നു്
േഫ്രാേങ്കാ ലിേയാത്താർ അവതരിപ്പിച്ച ബൃഹദാ�
ഖ്യാന (Grand Narrative) സങ്കല്പനെത്ത േകന്ദ്രീ�
കരിച്ചു രൂപംെകാണ്ടതാണു്. ആധുനികതയുെട
അപനിർമ്മാണവും ആധുനികാനന്തരതയുെട
സാംസ്കാരിക സമവാക്യവുമായി ലിേയാത്താർ
മുേന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്ന ഈ സങ്കല്പനം ആേഗാളതല�
ത്തിൽതെന്ന ശ്രദ്ധ േനടിയ ഒരു തത്വചിന്താപ�
ദ്ധതിയും േനാവലുൾെപ്പെടയുള്ള സാഹിത്യരൂപ�
ങ്ങളുെട ആഖ്യാനയുക്തിയുമായി മാറിയതു് വള�
െര േവഗമാണു്. “ആധുനികാനന്തരതെയന്നതു്
സൂക്ഷ്മങ്ങളും ബഹുലങ്ങളുമായ ആഖ്യാനരൂപങ്ങ�
ളുെട കാലമാണു്; ബൃഹദാഖ്യാനങ്ങളുേടതല്ല”,
എന്നു് ലിേയാത്താർ.
ആധുനികതയുെട ഏകീകരണയുക്തി നിരാ�
കരിക്കെപ്പടുന്നേതാെട, ആ യുക്തിയിലധിഷ്ഠി�
തമായിരുന്ന ബൃഹദാഖ്യാനങ്ങൾ (േദശീയത,
മതം, ശാസ്ത്രം, യുക്തി, കമ്യൂണിസം…) ശിഥിലി�
കൃതമാകുകയും സൂക്ഷ്മങ്ങളും ബഹുലങ്ങളുമായ
ലഘ്വാഖ്യാനങ്ങൾ നിലവിൽവരികയും െചയ്യുന്ന
ചരിത്രാനുഭവെത്തയാണു് ലിേയാത്താർ ആധു�
നികാനന്തരത എന്നതുെകാണ്ടർഥമാക്കുന്നതു്.
സൂക്ഷ്മരാഷ്ട്രീയം, സ്വത്വരാഷ്ട്രീയം, കീഴാളത, പ്രാ�
േദശികത തുടങ്ങിയ നിരവധി തലങ്ങളിലൂെട
ഈ ചരിത്രാനുഭവം മൂർത്തമായ സാംസ്കാരികാ�
നുഭൂതികൾക്കു രൂപം നൽകുകയും െചയ്യുന്നു.
േനാവലിൽ തികച്ചും പ്രസക്തമാണു് ഈ രാഷ്ട്രീ�
യങ്ങൾ. സാഹിത്യവും രാഷ്ട്രീയവും തമ്മിലുള്ള
ബന്ധെത്ത പുനർനിർവചിച്ചു െകാണ്ടും ആധുനി�
കതയിൽ സാഹിത്യത്തിനു കല്പിക്കെപ്പട്ടിരുന്ന
സമഗ്രതായുക്തി റദ്ദാക്കിെക്കാണ്ടും േനാവലുൾ�
െപ്പെടയുള്ളവയുെട ഭാവുകത്വങ്ങളും ആഖ്യാന�
കലയും പുതുരൂപങ്ങൾ േനടി. െചറുതുകളും കീ�
ഴാളങ്ങളും പ്രാന്തവൽകൃതങ്ങളും ന്യൂനപക്ഷങ്ങ�
ളും പ്രാേദശികങ്ങളുമായ സ്വത്വങ്ങളുെട നാവും
സ്വരവുമായി േനാവൽ മാറി. ചിതറുന്ന ആഖ്യാ�
നങ്ങളുെട കാലമായി, ആധുനികാനന്തര േനാവ�
ലിേന്റത് . ഇറ്റാേലാ കാൽവിേനാ, “The uses of
literature” എന്ന പ്രബന്ധത്തിൽ (1976/1986)
എഴുതുന്നു; “Literature is necessary to politics
above all when it gives a voice to whatever
is without a voice, when it gives a name to
what as yet has no name, especially to what
the language of politics excludes or attempts
to exclude. I mean aspects, situations and
languages both of the outer and of the inner
world, the tendencies repressed both in in-
dividuals and in society. Literature is like an
ear that can hear things beyond the under-
standing of the language of politics; it is like
an eye that can see beyond the color spec-
trum perceived by politics. Simply because
of the solitary mdividualism of his work, the
writer may happen to explore areas that no
one has explored before, within himself or
outside, and to make discoveries that sooner
or later turn out to be vital areas of collec-
tive awareness (Quoted in, Dennis Walder,
2008:114).
ആധുനികാനന്തരമലയാളസാഹിത്യത്തിൽ
െപാതുെവയും േനാവലിൽ വിേശഷിച്ചും രൂപം�
െകാള്ളുന്ന രാഷ്ട്രീയഭാവുകത്വങ്ങളിൽ ഏറ്റവും
പ്രമുഖം ഈ വിധമുള്ള സാമൂഹിക ജാഗ്രതയുെട
രണ്ടാംവരവാണു്. ആധുനികതാവാദം സാഹി�
ത്യത്തിൽ െപാതുെവ നിരസിച്ച സാമൂഹികതയു�
െട മടങ്ങിവരെവന്ന നിലയിൽ ഈ രാഷ്ട്രീയം
മലയാളത്തിൽ പലകുറി ചർച്ച െചയ്യെപ്പട്ടതാ�
ണു്. അതിലുപരി, ആധുനികതയുെട ബൃഹദാ�
ഖ്യാനങ്ങൾക്കു സംഭവിച്ച ൈശഥില്യം സൃഷ്ടിച്ച
സ്വത്വരാഷ്ട്രീയങ്ങളുെട വരവു് എന്ന നിലയിൽ
ഈ ഭാവുകത്വ മാറ്റെത്ത കാണുകയാവും കൂടു�
തൽ യുക്തിസഹം. കീഴാള, സ്ത്രീ, പാരിസ്ഥിതിക,
പ്രാേദശിക സാമൂഹികതകളുെട പ്രകടവും പ്രത്യ�
ക്ഷവുമായ രാഷ്ട്രീയം പങ്കുവയ്ക്കുന്നവയാണു് ബഹു�
ഭൂരിപക്ഷം ആധുനികാനന്തര േനാവലുകളും
എന്നതിനാൽ വിേശഷിച്ചും. ആധുനികതാവാദ
ഘട്ടത്തിൽ നവവിമർശനത്തിെന്റ വഴിയിൽ ശ്ര�
ദ്ധേനടിയ മലയാളേനാവൽ വിമർശനത്തിൽ
പിന്നീെടാരു േവറിട്ട വഴി തുറക്കെപ്പടുന്നതും ഈ
ഘട്ടത്തിലാണു്.

9. ആധുനികതക്കുേശഷം രൂപെപ്പട്ട േനാവൽവി�
മർശനപദ്ധതികളിൽ ഇതുേപാെലതെന്ന പ്ര�
മുഖമാണു് േദശീയതയുെട പാഠരൂപങ്ങെളന്ന
നിലയിൽ േനാവലിനുണ്ടായ വായനകൾ. േകാ�
ളനിയനന്തരവാദം, േദശീയതാവാദം എന്നിവ
സമന്വയിപ്പിച്ചും അല്ലാെതയും േനാവലിെനക്കു�
റിച്ചുണ്ടായ പഠനങ്ങളിൽ പ്രമുഖമാണു് ഇതു്. രാ�
ഷ്ട്രംതെന്ന സ്വയം ഒരാഖ്യാനമാെണന്നും േനാ�
വൽ രാഷ്ട്രത്തിെന്റ സൂക്ഷ്മപാഠമാെണന്നുമുള്ള
കാഴ്ചപ്പാടുകൾ രൂപംെകാള്ളുന്നതു് 1990-കളി�
ലാണു്. ബനഡിക്ട് ആൻേഡഴ് സൺ േദശീയ�
തെയ ഭാവനാത്മക സമൂഹങ്ങളുെട രാഷ്ട്രീയാ�
വേബാധമായി വിശദീകരിക്കുന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലും
(Imagined communities—1983) ചിനു അേച്ചബ
യുൾെപ്പെടയുള്ള ആഫ്രിക്കൻ എഴുത്തുകാർ േകാ�
ളനിയനന്തരവാദത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിൽ
രൂപംെകാടുത്ത നിലപാടുകളിലും ഈ സമീപന�
ത്തിെന്റ തുടക്കം കാണാം. പ്രാേദശികഭാഷകൾ�
ക്ക് ആശയവിനിമയത്തിെന്റയും ആവിഷ്കാരത്തി�
െന്റയും കരുത്തുൈകവന്നേതാെടയാണു് േനാ�
വൽ ‘േദശീയതാ മനസ്സാക്ഷി’യായി മാറുന്നെത�
ന്നു് ആൻേഡഴ് സൺ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ടു്. േഹാമി
െക. ഭാഭ എഡിറ്റുെചയ്ത ‘Nation and Narration’
(1990) എന്ന ഗ്രന്ഥം ഈ രംഗെത്ത ക്ലാസിക്കാ�
യി അറിയെപ്പടുന്നു. പാർഥാ ചാറ്റർജി, അർജുൻ
അപ്പാദുെര, ജി. എൻ. േഡവി, േതജസ്വിനി നിര�
ഞ്ജന, ഗായത്രി സ്പിവാക് (മുഖ്യമായും മഹാേശ്വ�
താേദവിയുെട രചനകൾ മുൻനിർത്തി) തുടങ്ങി�
യവരുെട സാഹിത്യ/േനാവൽ പഠനങ്ങൾ ഈ
രംഗത്തു ശ്രേദ്ധയമാണു്.
ഭാഷ, േദശം, വ്യക്തിസ്വത്വം, ചരിത്രം തുടങ്ങി�
യവെയല്ലാം േനാവലിൽ രൂപംെകാള്ളുന്നതു്
േദശരാഷ്ട്രേബാധത്തിൽ നിന്നാെണന്നു് ലാ�
റ്റിനേമരിക്കൻ േനാവൽപഠനങ്ങൾ െതളിയി�
ക്കുന്നുണ്ടു്. ബൂം (Boom) എന്നറിയെപ്പട്ട ലാറ്റി�
നേമരിക്കൻ േനാവലിെല ആധുനികതാവാദ�
പ്രസ്ഥാന (1950–70) ത്തിനുേശഷം നിലവിൽ
വന്ന േപാസ്റ്റ് ബൂം പ്രസ്ഥാനം ജനപ്രിയ േനാ�
വൽ ധാരണകെളയാണു് പ്രധാനമായും മുേന്നാ�
ട്ടുവച്ചതു്. “ജനപ്രിയങ്ങളും സമൂേഹാന്മുഖവുമായ
േനാവലുകളിേലക്കു തിരിച്ചുേപാവുക” എന്ന
കാർപ്പന്റിയറുെട ആഹ്വാനം പ്രസിദ്ധമാണു്.
‘The Post Boom in Spanish American Fiction’
എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ (1998) െഡാണാൾഡ് എൽ.
ഷാ, ഈ പ്രസ്ഥാനം നവചരിത്രവാദമുൾെപ്പ�
െടയുള്ളവയുെട സ്വാധീനത്തിൽ േനാവലിെന്റ
ആഖ്യാനകലയിൽ വരുത്തിയ മാറ്റങ്ങൾ േക്രാ�
ഡീകരിക്കുന്നു. ചരിത്രം, ജനപ്രിയത, രാഷ്ട്രീയ-
സാമൂഹ്യപ്രതിബദ്ധത, റിയലിസം, പ്രവാസി
സംസ്കാരം എന്നിങ്ങെനയുള്ള അടിസ്ഥാന സ്വ�
ഭാവങ്ങൾ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന േപാസ്റ്റ് ബൂം സാഹി�
ത്യത്തിെന്റ ഏറ്റവും പ്രിയെപ്പട്ട പ്രേമയങ്ങളിെലാ�
ന്നു് പ്രണയമാണു്. മാജിക്കൽ റിയലിസം േപാ�
ലുള്ള സേങ്കതങ്ങൾ ലാറ്റിനേമരിക്കൻ േനാവൽ
ൈകെവടിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. കുറ്റാേന്വഷണ കഥക�
ളും പുതിയ ചരിത്ര േനാവലുകളും മറ്റുമാണു് ഇന്നു്
പ്രചാരമുള്ള രൂപങ്ങൾ. േപാസ്റ്റ് ബൂമിേലക്കു�
ള്ള പരിവർത്തനഘട്ടത്തിെന്റ വക്താക്കളായി
കരുതാവുന്ന പ്രധാനെപ്പട്ട എഴുത്തുകാർ മാനു�
വൽ പ്യൂയിഗ് , മാരിേയാ ബനഡിറ്റി, െസെവേറാ
സാർഡൂയി തുടങ്ങിയവരാണു്. ഇവരുെട േനാവ�
ലുകളും േനാവൽ വിമർശനങ്ങളുമാണു് േപാസ്റ്റു
ബൂമിെന്റ അടിത്തറയുറപ്പിച്ചതു് എന്നു് ഷാ ചൂണ്ടി�
ക്കാണിക്കുന്നു. ജനപ്രിയ േനാവൽ എന്നമട്ടിൽ
പ്രണയം മുഖ്യഇതിവൃത്തമായ മാർേക്കസിെന്റ
‘േകാളറകാലെത്ത പ്രണയം’ േപാലുള്ള കൃതി�
കൾ എഴുതെപ്പട്ടതു് േപാസ്റ്റ് ബൂം ഒരു യാഥാർ�
ഥ്യമായതിനുേശഷമാണു് എന്നും അേദ്ദഹം പറ�
യുന്നു. ബൂം എഴുത്തുകാർ ആേഗാളവൽക്കരിച്ച
ലാറ്റിനേമരിക്കൻ േനാവലിെന സ്വന്തംേദശീ�
യതകളിേലക്കു തിരിച്ചു െകാണ്ടു വരികയാണു്
േപാസ്റ്റ് ബൂം എഴുത്തുകാർ െചയ്യുന്നതു്. ബനഡി�
റ്റി ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നതുേപാെല, സാംസ്കാരിക
സാമ്രാജ്യത്വത്തിെന്റ സ്വാധീനത്തിൽ ബൂം എഴു�
ത്തുകാർ ആേഗാളവൽക്കരിച്ച ലാറ്റിനേമരിക്കൻ
േനാവലിെന സാംസ്കാരികമായി േമാചിപ്പിക്കുക�
യാണു് േപാസ്റ്റ് ബൂം േനാവലിസ്റ്റുകൾ െചയ്യുന്നതു്
എന്നും പറയാം. വായനയുെടയും ഭാഷയുെടയും
സ്വാതന്ത്ര്യെത്തക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടു�
കളിൽ നിന്നു രൂപംെകാണ്ട ആഖ്യാനത്തിെന്റ
ലാളിത്യം േപാസ്റ്റ് ബൂം േനാവലിസ്റ്റുകളുെട മുഖ�
മുദ്രയാണു്. ഉന്നത സംസ്കാരം എന്ന സങ്കല്പനം
അവർ നിരാകരിക്കുന്നു. ജനപ്രിയ സംസ്കാരത്തി�
െന്റ മണ്ഡലങ്ങൾ (െടലിവിഷൻ, സിനിമ, േപാ�
പ്പ്സംഗീതം, ഫാഷൻ, വിപണി തുടങ്ങിയവ)
പുതിയ േനാവലിെന വൻേതാതിൽ സ്വാധീനി�
ക്കുന്നു. മാർേക്കസിെന്റ തെന്ന ‘ന്യൂസ് ഓഫ് 
എ കിഡ്നാപ്പിംഗ് ’ പത്രറിേപ്പാർട്ടിെന്റ സേങ്ക�
തം സ്വീകരിച്ച സാഹചര്യം ഓർമിക്കുക. “ബൂം
കാല്പനിക വിരുദ്ധമായിരുന്നു. േപാസ്റ്റ് ബൂം ജീ�
വിതത്തിേലക്കും സമൂഹത്തിേലക്കും കാല്പനി�
കത തിരിച്ചുെകാണ്ടു വന്നു”—പ്യൂയിഗിെന്റയും
സ് കർേമറ്റയുെടയും അലൻെഡ്വയുെടയും േനാ�
വലുകൾ സാക്ഷ്യെപ്പടുത്തി ഷാ വിശദീകരിക്കു�
ന്നു. െഫന്റസിെനേപ്പാലുള്ളവർ വിമർശനങ്ങ�
ളിൽ സ്വീകരിച്ച, േനാവൽ അടിസ്ഥാനപരമായി
ഒരു ഭാഷാ വിനിേയാഗമാണു് എന്ന നിലപാടു്
സാർഡൂയിെയേപ്പാലുള്ളവർ ഏെറ്റടുത്തു വിപുലീ�
കരിച്ചു. ബൂം കാലെത്ത എൻൈസേക്ലാപീഡി�
ക് േനാവലുകൾക്കുപകരം െചറിയ, സങ്കീർണ�
മല്ലാത്ത േനാവലുകൾ രചിക്കുന്ന രീതിയാണു്
ഇന്നുള്ളതു്. േപാസ്റ്റ് ബൂമിെനക്കുറിച്ചു്, വർഗാസ് 
േയാസയുമായി െറയ്മണ്ട് വില്യംസ് നടത്തിയ
ഒരഭിമുഖത്തിൽ േയാസ ഇങ്ങെന പറയുന്നുണ്ടു്:
“പ്രധാന മാറ്റമായി ഞാൻ കാണുന്നതു് േനാ�
വലിെന്റ രൂപെത്തക്കുറിച്ചുള്ള ധാരണയാണു്.
അറുപതുകളിൽ എനിക്കും മറ്റ് ലാറ്റിനേമരിക്കൻ
േനാവലിസ്റ്റുകൾക്കും േനാവലിെന്റ രൂപെമന്നതു്
പ്രേമയേമാ കഥാപാത്രേമാ േപാെല ഒന്നായിരു�
ന്നു. ഇന്നിേപ്പാൾ അതു മാറിയിരിക്കുന്നു. േനാവ�
ലിെന്റ രൂപപരവും സാേങ്കതികവുമായ സാധ്യ�
തകളിലുള്ള പരീക്ഷണമാണു ലാറ്റിനേമരിക്കൻ
േനാവലിെന്റ പുതിയമുഖം.” ഈ വാക്കുകൾ വിശ�
കലനം െചയ്തുെകാണ്ടു ഷാ എഴുതുന്നു: “േപാസ്റ്റ് 
ബൂം േനാവൽ കൂടുതൽ ഇതിവൃത്ത േകന്ദ്രിതമാ�
ണു്; പ്രേമയപരവും സാേങ്കതികവുമായി കൂടുതൽ
ലളിതമാണു്; കൂടുതൽ വായേനാന്മുഖവുമാണു്”.
ആഖ്യാനത്തിെല പരീക്ഷണങ്ങൾ അടിസ്ഥാന�
മാക്കി േറാബർേട്ടാ െഗാൺസാൽവസ് എെച്ച�
വരിയെയേപ്പാലുള്ള നിരൂപകർ ബൂമിെന വട�
േക്ക അേമരിക്കൻ, യൂേറാപ്യൻ അർഥത്തിലുള്ള
ആധുനികതേയാടും േപാസ്റ്റ് ബൂമിെന ആധുനി�
കാനന്തരതേയാടും സമാനെപ്പടുത്തുന്നു. േപാ�
സ്റ്റ് ബൂം േനാവലിെന്റ മൂന്നു പ്രധാന ധാരകൾ
ഇവയാണു്—േഡാക്യുെമെന്ററി േനാവൽ, ചരി�
ത്ര േനാവൽ, ഡിറ്റക്ടീവ് േനാവൽ. ‘80-കളിൽ
തരംഗമുയർത്തിയ പുതിയ ചരിത്ര േനാവലുക�
ളാണു് ഇവയിൽ ഏറ്റവും പ്രമുഖം. പരമ്പരാഗത
ചരിത്രേനാവലുകളിൽ നിന്നു് ഇവ വ്യത്യസ്തമാ�
കുന്നതു് പ്രധാനമായും ചരിത്ര സങ്കല്പങ്ങളിൽ
വന്ന െപാളിെച്ചഴുത്തുകൾ െകാണ്ടു തെന്നയാ�
ണു്. ചരിത്രെമഴുതുന്നതിനു സമാന്തരമായി ചരി�
ത്രനിർമാണെത്തക്കുറിച്ചും ഇ േനാവലുകൾ എഴു�
തുന്നു. നവചരിത്രവാദത്തിെന്റ രീതി ശാസ്ത്രം വൻ�
േതാതിൽ ഇവെര സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ടു്. സാഹി�
ത്യ കൃതികളുെട സ്വയംപൂർണമായ സാമൂഹ്യ-
ചരിത്ര പശ്ചാത്തലവൽക്കരണം മുൻനിർത്തി
ശുദ്ധമായ രൂപവാദെത്ത ഇവർ നിരാകരിക്കു�
ന്നു. ബൂം േനാവലുകളിെല ഉദാത്തവൽകരിക്ക�
െപ്പട്ട ആത്മനിഷ്ഠത ‘80-കളിലും 90-കളിലും
ചരിത്രപരമായ വസ്തുനിഷ്ഠതയിേലക്കു മാറുന്നു.
സാഹിത്യവും സാഹിേത്യതരവും എന്ന േവർതി�
രിവ് പരെക്ക നിരസിക്കെപ്പടുകയും െചയ്യുന്നു.
െമക്സിക്കൻ േനാവലിസ്റ്റായ െഫർണാേണ്ടാ
െദൽ പാേസാവിെന്റ ‘Noticias dei Imperio’
എന്ന കൃതി ഇത്തരം നവചരിത്ര േനാവലുകൾ�
ക്കുള്ള മികച്ച ഉദാഹരണമായി െപല്ലൺ ചൂണ്ടി�
കാണിക്കുന്നുണ്ടു്. ൈശലീപരമായി, ബൂം കാല�
െത്ത എൻൈസേക്ലാപീഡിക് േനാവലുകേളാ�
ടു് സാമ്യമുള്ള കൃതിയാണിതു്. സാഹിതീയവും
സാഹിേത്യതരവുമായ നിരവധി ആഖ്യാന ഘട�
കങ്ങൾ െകാണ്ടു് സമ്പന്നമായ ‘Dei imperio
വായിക്കുന്നതു് ‘േഫാേട്ടാഗ്രാഫുകൾെകാണ്ടുതീർ�
ത്ത ഒരു ചരിത്ര ചിത്രം കാണുന്നതു േപാെലയാ�
ണു് ’ എന്നു് െപല്ലൺ. പെത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടി�
െല ഒരു െമക്സിക്കൻ ഫ്രഞ്ച് ചരിത്ര സംഭവം വി�
ശദീകരിച്ചുെകാണ്ടു് പാേസാ എഴുതുന്നു: “This
book is based on that historial event and the
tragic destiny of the ephemeral emperor and
empress of Mexico.” പേക്ഷ, െതാട്ടടുത്ത വാക്യ�
ത്തിൽ തെന്ന കഥാന്തരീക്ഷവും കാലവും സ്ഥ�
ലവുെമാെക്ക മാറിമറിയുകയും ചരിത്ര വിജ്ഞാ�
നീയത്തിേന്റയും അതികഥയുേടയും തലത്തിേല�
ക്കു് ആഖ്യാനം കടന്നുേപാകുകയും െചയ്യുന്നു.
പരമ്പരാഗത ചരിത്ര േനാവലിേനക്കാൾ സങ്കീർ�
ണമായ ആഖ്യാനവും ചരിത്രഗ്രന്ഥേത്തക്കാൾ
വിശദമായ ചരിത്രവും ഈ േനാവൽ മുേന്നാട്ടു
െവയ്ക്കുന്നു. അതിനപ്പുറം ലാറ്റിനേമരിക്കൻ ചരി�
ത്രാനുഭവങ്ങെളക്കുറിച്ചുള്ള വ്യവസ്ഥാപിത മിത്തു�
കെള േചാദ്യം െചയ്യാൻ ഈ േനാവൽ എഴുത്തു�
കാെരയും വായനക്കാെരയും െവല്ലുവിളിക്കുകയും
െചയ്യുന്നു.
ഇേത മാതൃകയിൽ ചരിത്രത്തിേന്റയും ചരിത്രച�
നയുേടയും ചരിത്രേനാവലിെന്റയും െപാളിെച്ചഴു�
ത്തു നടത്തുന്ന മെറ്റാരു കൃതിയാണു് Love in the
Time of Cholera മുതൽ ഒരു ഒന്നാം നിര േപാ�
സ്റ്റ് ബൂം േനാവലിസ്റ്റായി മാറിക്കഴിഞ്ഞ മാർേക്ക�
സിെന്റ ‘The General in his Labyrinth’. െബാ�
ളിവറുെട ശരീര രാഷ്ട്രീയം െകാണ്ടാണു് മാർേക�
സ് േദശീയ രാഷ്ട്രീയെത്ത മാറ്റി പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നതു്.
അേതസമയം തെന്ന െബാളിവറുെട അവസാ�
നകാലം പുനഃസൃഷ്ടിച്ചുെകാണ്ടു് അധികാരത്തി�
െന്റ ഏകാന്തതെയക്കുറിച്ചു് ഉപന്യസിക്കാനും
മാർേക്കസിനു കഴിയുന്നു. ഏകാന്തതയുെട നൂ�
റുവർഷങ്ങളിലും കുലപതിയുെട പതനത്തിലും
കഥാപാത്രങ്ങളനുഭവിക്കുന്ന ഈ ഏകാന്തത
ഒരു ചരിത്ര പുരുഷനിേലക്കു മാറ്റുകയാണു് ഇവി�
െട േനാവലിസ്റ്റ് . തെന്നയുമല്ല, ചരിത്രെത്തക്കു�
റിച്ചുള്ള കാവ്യാത്മക വ്യാഖ്യാനവും ചരിത്രവസ്തു�
തകളും തമ്മിലുള്ള സംവാദങ്ങെളാരുക്കുവാനും
മാർേക്കസ് തയാറാകുന്നു.
സൽമാൻ റുഷ്ദിയുെട ‘Imaginary homelands’
(1992) േപാലുള്ള ഗ്രന്ഥങ്ങളും ‘േദശീയത’ യുെട
ആധുനികാനന്തരമായ അർഥൈവവിധ്യങ്ങൾ
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. േടാണി േമാറിസെണേപ്പാ�
ലുള്ള ഹിസ്പാനിക് േനാവലിസ്റ്റുകളുെട നിലപാ�
ടും ഭിന്നമല്ല. രാഷ്ട്രേത്താടും അതിെന്റ രൂപീകര�
ണേത്താടും നിലനില്പിേനാടും ബന്ധെപ്പടുത്തി
ചരിത്രം, സ്ത്രീ, കീഴാളത, പ്രാേദശിക ജനതകൾ,
വംശ-േഗാത്ര-ജാതി വിഭാഗങ്ങൾ തുടങ്ങിയ സം�
വർഗങ്ങെളെയാെക്ക നാനാരീതികളിൽ പ്രശ്ന�
വൽക്കരിക്കുകയാണു് ഇത്തരം പഠനങ്ങളുെട
രീതി. േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനെമന്നതു് ഇവിെട
രാഷ്ട്രത്തിെന്റതെന്ന സൂക്ഷ്മരൂപമായി മനസ്സി�
ലാക്കെപ്പടുന്നു. െകാേളാണിയൽ കാലെത്ത
േദശരാഷ്ട്രരൂപീകരണത്തിെന്റ രാഷ്ട്രീയം മുതൽ
ആേഗാളവൽക്കരണകാലെത്ത േദശരാഷ്ട്രങ്ങ�
ളുെട അഴിഞ്ഞുേപാക്കു വെര ഈ കാഴ്ചപ്പാടിൽ
വിശദീകരിക്കെപ്പടുന്നു; അതിെനതിെരയുള്ള പ്ര�
തിേരാധങ്ങെളന്ന േപാെലതെന്ന.
െകാേളാണിയൽ ആധുനികതയുെട സാംസ്കാ�
രികരാഷ്ട്രീയം പ്രവർത്തിച്ച ഏറ്റവും പ്രമുഖമായ
സാഹിത്യവ്യവഹാരെമന്ന നിലയിൽ ഇന്ത്യൻ�
ഭാഷകളിൽ േനാവൽ, വർത്തമാനപത്രത്തി�
െനാപ്പം നിർവഹിച്ച ദൗത്യങ്ങൾ പലരും ചൂണ്ടി�
ക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ടു്. സാഹിത്യ അക്കാദമിക്കുേവ�
ണ്ടി ഇ.വി. രാമകൃഷ്ണൻ എഡിറ്റുെചയ്ത ‘Narrating
India: the Novel in search of the Nation’ എന്ന
ഗ്രന്ഥത്തിലും (2005) ഈ േലഖകൻ എഡിറ്റുെച�
യ്ത ‘മലയാളേനാവൽ: േദശഭാവനയും രാഷ്ട്രീയ�
ഭൂപടങ്ങളും’ എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലും (2008) േനാവ�
ലും േദശീയതയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം പല നി�
ലകളിൽ പ്രശ്നവൽക്കരിക്കുന്ന പഠനങ്ങളുണ്ടു്.
ഉരുവംെകാണ്ടു വരുന്ന േദശരാഷ്ട്രത്തിെന്റ വാ�
ക്  രൂപങ്ങളും സൂക്ഷ്മപാഠങ്ങളുമായി ഈ ഗ്രന്ഥ�
ങ്ങളിെല പല പഠനങ്ങളും െകാേളാണിയൽ
േനാവലിെന വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നു. തുടർന്നുള്ള കാ�
ലെത്ത േനാവലുകളിലും ഭാവനാത്മക സമൂഹ�
ങ്ങളും േദശാവേബാധങ്ങളുെമാെക്കയായി ഈ
രാഷ്ട്രീയം പ്രവർത്തിക്കുന്നു. ‘ഘാതകവധം’ മു�
തൽ ‘മരുഭൂമികൾ ഉണ്ടാകുന്നതു്’ വെരയുള്ള
മലയാളേനാവലുകളുെട ആഖ്യാനെത്ത േദശീ�
യതെയക്കുറിച്ചുള്ള രാഷ്ട്രീയ േബാധങ്ങൾ സ്വാ�
ധീനിക്കുന്നതിെനക്കുറിച്ചു് 2005-െല ഗ്രന്ഥത്തിൽ
അയ്യപ്പപ്പണിക്കരും ഉദയകുമാറും രാമകൃഷ്ണനും
രാജകൃഷ്ണനുമുൾെപ്പെടയുള്ളവർ എഴുതുന്നുണ്ടു്.
െക. എൻ. പണിക്കരും രാമകൃഷ്ണനുമുൾെപ്പെട�
യുള്ളവരാണു് 2008-െല ഗ്രന്ഥത്തിലും സമാ�
നമായ ചില അേന്വഷണങ്ങൾ നടത്തുന്നതു്.
േനാവൽ ഉൾെപ്പെടയുള്ള സാഹിത്യരൂപങ്ങെള
ആധാരമാക്കി ഇന്ത്യൻ ഭാഷകളിെല ഭാഷാസാ�
ഹിത്യചരിത്രങ്ങളുെട രചനെയ സമാനമായ രീ�
തിശാസ്ത്രപദ്ധതിയിൽ പഠിക്കുന്ന ഗ്രന്ഥമാണു്
ഹാൻസ്ഹാർഡർ എഡിറ്റുെചയ്ത Literature
and Nationalist Ideology (2010).

10. േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനകലെയക്കുറിച്ചുള്ള ഈ
ചർച്ചയിൽ അവസാനമായി ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാ�
നുള്ളതു് ‘െപാതുമണ്ഡലവും േനാവലും’ എന്ന
വിഷയവും സമീപനവുമാണു്. 1960-കളിൽ േഹ�
ബർമാസ് ആവിഷ്കരിച്ചതാെണങ്കിലും 1990-
കളിൽ മാത്രമാണു് ഈ സങ്കല്പനം ജർമനിക്കു
െവളിയിൽ കാര്യമായി ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ടു തുടങ്ങു�
ന്നതു്. െപാതുവിൽ ആധുനികത, അച്ചടി, വാ�
യന, മധ്യവർഗം, ബഹുജനാഭിപ്രായം, ജനാധി�
പത്യം തുടങ്ങിയ പരികല്പനകെള കൂട്ടിയിണക്കു�
ന്ന ഒരു താേക്കാൽവാക്കാണു് െപാതുമണ്ഡലം
(Public sphere). സാഹിതീയ െപാതുമണ്ഡല�
െത്തക്കുറിച്ചുള്ള േഹബർമാസിെന്റ ചർച്ചകളിൽ
സാഹിത്യവിമർശനത്തിനാണു് മുഖ്യ ഈന്നെല�
ങ്കിലും േനാവലും വിശകലനം െചയ്യെപ്പടുന്നുണ്ടു്.

അച്ചടിക്കുേശഷം മാത്രം സാധ്യമായതും മധ്യ�
വർഗത്തിെന്റ സാംസ്കാരിക താല്പര്യങ്ങൾ തൃ�
പ്തിെപ്പടുത്തിയതും പ്രസാധകർ രൂപം െകാടു�
ത്തതും സ്ത്രീകളുെട വായനാഭിരുചി മുൻനിർത്തി
എഴുതെപ്പട്ടതും പത്രപ്രവർത്തനത്തിെന്റ ഉേപാ�
ല്പന്നവുെമാെക്കയായി നിർവചിക്കെപ്പട്ടിട്ടുള്ള
േനാവൽ, സാമൂഹ്യജീവിതത്തിെന്റ േരഖീകരണ�
വും എഴുത്തിെന്റ ജനാധിപത്യവും ഒേര സമയം
സാധ്യമാക്കുകയായിരുന്നു. മുെമ്പാരു സാഹി�
ത്യരൂപത്തിനും ഈ സ്വഭാവങ്ങളുണ്ടായിരുന്നി�
ല്ല. ഭരണകൂടത്തിെന്റേയാ പള്ളിമതത്തിെന്റ�
േയാ സംരക്ഷണത്തിലല്ലാെത, വിപണിയുെട
സാധ്യതകളുപേയാഗെപ്പടുത്തി കലയും സാ�
ഹിത്യവും രൂപംെകാള്ളുന്നതു് പതിെനട്ടാം നൂ�
റ്റാണ്ടിലാണു്. ബൂർഷ്വാപൗരസമൂഹത്തിെന്റ വി�
പണിസ്ഥാപനങ്ങളാണു് സാഹിത്യ െപാതുമ�
ണ്ഡലെത്ത നിർണയിച്ചിരുന്നതു് (“The literary
public sphere was constituted by the market
institutions of bourgeois civil society” —Keith
Michael Barker in Habermas and the Public
SphereCraig Calhaun, Ed. 1996:185). ഇവ�
യിൽ ഏറ്റവും സവിേശ ഷമായത് േനാവലായിരു�
ന്നു. നവസാക്ഷര സമൂഹത്തിനായി രൂപം െകാ�
ണ്ട വിപണികലയാണു് േനാവൽ. മൂന്നു സ്വഭാ�
വങ്ങളാണു് േനാവലിെന േവറിട്ടുനിർത്തിയെത�
ന്നു് േഹബർമാസ് ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ടു്. ഒന്നു്
കഥെയക്കാൾ പ്രധാനം േസാേദ്ദശ്യപരതക്കാ�
യി. കെത്തഴുത്തു പഠിപ്പിക്കൽ, വായനാശീലമു�
ണ്ടാക്കൽ, പ്രാേദശിക ഭാഷകൾ സാഹിത്യേയാ�
ഗ്യമാക്കൽ, സ്ത്രീകളുെട മാനവിക മൂല്യവിചാരങ്ങ�
ളുറപ്പിക്കൽ എന്നിങ്ങെന എത്രേയാ െദൗത്യങ്ങ�
ളാണു് അവ ഏെറ്റടുത്തതും വൻേതാതിൽ സ്ത്രീ
വായനക്കാരുെട പ്രീതി േനടിെയടുത്തതും. രണ്ടു്,
വ്യക്തിയുെട ആന്തരവികാരങ്ങൾ െപാതുസമൂ�
ഹത്തിനു മുന്നിൽ തുറന്നവതരിപ്പിക്കുന്ന രീതി
ഇതാദ്യമായി സാഹിത്യത്തിെന്റ സമീപനമായി
മാറി. അതിലൂെട െപാതു-സ്വകാര്യമണ്ഡലങ്ങെള
േനാവൽ കൂട്ടിയിണക്കി. േനാവെലഴുത്തുകാരും
വായനക്കാരും ഒരുേപാെല േനാവലിെന്റ ൈവ�
കാരികതയിലും മാനവികതയിലും പങ്കുേചരുന്ന�
തിെനക്കുറിച്ചു് റിച്ചാർഡ്സൺെന്റ ‘പേമല’ ഉൾ�
െപ്പെടയുള്ള േനാവലുകൾ മുൻനിർത്തി േഹബർ�
മാസ് നടത്തിയ നിരീക്ഷണം പ്രസിദ്ധമാണു്.

11. കുടുംബെമന്ന സാമൂഹ്യസ്ഥാപനത്തിെന്റ വ്യവ�
സ്ഥെപ്പടലിനു സമാന്തരമാണു് േനാവലിെന്റയും
ആവിർഭാവം. സ്വകാര്യ, കുടുംബ ജീവിതത്തിെല
ൈവകാരികാനുഭൂതികെള (emotions) േനാവൽ
ചരിത്രവൽക്കരിക്കുകയും അതുവഴി മാനുഷിക�
തെയ (humanness) പുനർനിർവചിക്കുകയും
െചയ്തു. േനാവലിെന്റ ഉള്ളടക്കം മാത്രമായിരു�
ന്നില്ല ഈ ൈവകാരികതയും മാനുഷികതയും.
അവ കർത്താവും വായനക്കാരും തമ്മിലുള്ള
ബന്ധംതെന്ന െപാളിെച്ചഴുതി. വടവൃക്ഷങ്ങൾ
േപാെല പടർന്നു പന്തലിക്കുന്ന കുടുംബങ്ങളു�
െട കഥകൾ ചരിത്രത്തിെന്റ അേനകം ഒഴുക്കുക�
ളിെലാന്നാെണന്നും അവ േലാകേനാവലിെന്റ
ഏറ്റവും പ്രിയെപ്പട്ട ഇതിവൃത്തങ്ങളിെലാന്നാ�
െണന്നും ജയിൻ ഓസ്റ്റിെന്റ േനാവലുകെളക്കുറി�
ച്ചുള്ള പഠനത്തിൽ െറയ്മണ്ട് വില്യംസ് നിരീക്ഷി�
ക്കുന്നുണ്ടു്. (The English Novel from Dickens
to Lawrence എന്ന ഗ്രന്ഥം—1970)
േനാവലുകൾ തുടർച്ചയായിത്തെന്ന വായനക്കാ�
െര േനരിട്ടഭിസംേബാധന െചയ്ത് എഴുതുന്ന രീതി
നിലവിൽവന്നു. ചരിത്രം, വസ്തുത, സത്യം, സം�
ഭവിച്ചതു് എന്നിങ്ങെനയുള്ള വിേശഷണങ്ങൾ
േനാവലുകളിൽ പറയുന്ന കാര്യങ്ങേളാടുള്ള വാ�
യനക്കാരുെട ആഭിമുഖ്യം അേങ്ങയറ്റം വിശ്വാ�
സ്യതയുള്ളതാക്കി മാറ്റി. പതിെനട്ടാം നൂറ്റാണ്ടു്,
കലയുെടയും സാഹിത്യത്തിെന്റയും മണ്ഡലങ്ങ�
ളിൽ സൃഷ്ടിച്ച അടിസ്ഥാനപരമായ മാറ്റം, ബൂർ�
ഷ്വാസിയുെട രൂപത്തിൽ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ കലാ�
സാഹിത്യാസ്വാദകരായ ഒരു വർഗത്തിെന്റ നിർ�
മിതിയായിരുന്നു. കലാസാഹിത്യാദികെള വി�
പണിവൽക്കരിച്ചുെകാണ്ടു നിലവിൽവന്ന ഈ
മാറ്റം കലാസാഹിത്യപ്രവർത്തകെര പള്ളിയുെട�
യും ഭരണകൂടത്തിെന്റയും പുറേത്തക്കുെകാണ്ടു
വന്നു. ഇതു് ഏറ്റവും കൂടുതൽ പ്രകടമായതു് േനാ�
വലിലായിരുന്നു (Edgar Andrew, 2006: 125).
പതിെനട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ സാഹിത്യരൂപമായി
നിലവിൽവന്ന േനാവൽ നവമധ്യവർഗത്തിെന്റ
സാംസ്കാരിേകാല്പന്നെമന്ന നിലയിൽ വളെരേവ�
ഗം ഖ്യാതിേനടി. േനാവലിെന്റ ഉത്ഭവം കത്തു�
കളിലും ഡയറിക്കുറിപ്പുകളിലും നിന്നാെണന്നു്
േഹബർമാസ് പറയുന്നുണ്ട് (1993: 48-50). ആദ്യ�
കാല േനാവലുകൾ പലതും കത്തുകളുെടയും
ഡയറിക്കുറിപ്പുകളുെടയും േശഖരം തെന്നയാണു്.
മധ്യവർഗെത്ത ‘എഴുതാൻ’ പഠിപ്പിക്കുക എന്നു�
തെന്നയായിരുന്നു േനാവലിെന്റ പ്രഥമ ദൗത്യം.
കഥയും ഭാവനയുെമാെക്ക പിന്നീേട പ്രസക്തമാ�
കുന്നുള്ളു. ആ ‘എഴുത്താ’ കെട്ട, െവറുെതയുള്ള
എഴുത്തല്ല, വ്യക്തികളുെട ആന്തരവികാരങ്ങൾ
പരസ്യമായും കലാത്മകമായും ആവിഷ്കരിക്കുക
തെന്നയായിരുന്നു. െഗല്ലർട്ടിെന്റ വാക്കുകളിൽ
പറഞ്ഞാൽ ‘ആത്മാവിെന്റ മുദ്ര പതിഞ്ഞവയും
ഹൃദയരക്തം െകാെണ്ടഴുതെപ്പട്ടവയുമായിരു�
ന്നു’ ആ എഴുത്തുകൾ (Habermas, 1993: 49).
േഹബർമാസ് എഴുതുന്നു: “…Thus the directly
or indirectly audience oriented subjectivity
of the letter exchange or diary explained
the origin of the typical genre and authentic
literary achievement of that century: the
domestic novel, the psychological description
in autobiographical form” (1993:49). സ്വകാ�
ര്യ-െപാതുമണ്ഡലങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള ഇണക്കുക�
ണ്ണിയായി േനാവൽ ഉൾെപ്പെടയുള്ള സാഹിത്യ�
രൂപങ്ങൾ മാറുന്നതങ്ങെനയാണു്.
മലയാളത്തിൽ നേവാത്ഥാനാധുനികതയുെട
സാംസ്കാരിക ജനാധിപത്യ പ്രക്രിയ ത്വരിതെപ്പ�
ടുത്തുന്നതിൽ ഈ സാഹിത്യരൂപം വഹിച്ച പങ്കു്
േനാവലും െപാതുമണ്ഡലവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം
മുൻനിർത്തി വിശദമായി ചർച്ചെചയ്യുന്ന ഒരു േല�
ഖനം ഈ േലഖകെന്റ െപാതുമണ്ഡലവും മലയാ�
ളഭാവനയും എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ (ൈകരളിബുക്സ് ,
കണ്ണൂർ—2014) േചർത്തിട്ടുണ്ടു്.
േമല്പറഞ്ഞ േനാവൽ വിമർശനസന്ദർഭങ്ങളും
അവ ആഖ്യാനെത്തക്കുറിച്ചുന്നയിച്ച കാഴ്ചപ്പാടു�
കളും മുൻനിർത്തി ചിന്തിച്ചാൽ പ്രാഥമികമായും
േനാവലിെന മെറ്റല്ലാ വ്യവഹാരങ്ങെളയും േപാ�
െല ഒരു ആഖ്യാനമായി (നിർമിതിയും പാഠരൂ�
പവും) കാണാം. ഗണേമാ രൂപേമാ കൃതിേയാ
ആകെട്ട, അതു രൂപംെകാള്ളുന്ന സാംസ്കാരിക
പശ്ചാത്തലം മുതൽ അതിെനക്കുറിച്ചുണ്ടാകു�
ന്ന ഭിന്നവായനകൾ വെര ഇവിെട പരിഗണി�
േക്കണ്ടി വരുന്നു. അങ്ങെന വരുേമ്പാൾ ഭാഷാ
ൈശലിേയാ ഭാഷണ രീതിേയാ എഴുത്തിെന്റ
സാേങ്കതിക തന്ത്രങ്ങേളാ മാത്രമല്ല ആഖ്യാ�
നം എന്നു തിരിച്ചറിയാം. േനാവലിെന്റ ഘടന�
േയാ പ്രേമയത്തിെന്റ വിന്യാസ ക്രമേമാ കഥപ�
റച്ചിൽ രീതിേയാ രൂപസംവിധാനേമാ മാത്രവു�
മല്ല, അതു്. മറിച്ചു്, േനാവലിെന സാധ്യമാക്കുന്ന
ചരിത്ര സന്ദർഭങ്ങളും സാംസ്കാരികാനുഭവങ്ങളും
മുതൽ േനാവലിെന്റ വായന സൃഷ്ടിക്കുന്ന അനു�
ഭൂതിയുെട നാനാർഥങ്ങൾ വെര ഉൾെക്കാളളുന്ന
പ്രത്യയ ശാസ്ത്രഘടനയാണു് ആഖ്യാനം.

ചിനു അേച്ചബ

ചുരുക്കത്തിൽ േനാവലിെന്റ എഴു�
ത്തിലും പ്രസാധനത്തിലും വിത�
രണത്തിലും വായനയിലും വിശ�
കലനത്തിലും ഒരുേപാെല പ്രസ�
ക്തമാകുന്ന നിരവധി ഘടകങ്ങൾ
മുൻനിർത്തി മാത്രേമ ആഖ്യാന�
െത്ത പഠിക്കാൻ കഴിയൂ. ഇത്ത�
രം പഠനസാധ്യതകളിൽ പ്രധാന�
െപ്പട്ട ചിലതു് ഇവിെട സൂചിപ്പിക്കാം.

1. അച്ചടിയുെട വ്യാപനവും ഭാഷയുെട വിനിേയാ�
ഗവും േനാവലിെന്റ ഉദയവും മറ്റും രൂപെപ്പടുത്തു�
ന്ന ഭാവുകത്വപശ്ചാത്തലം മുൻനിർത്തിയുള്ള
വിശകലനം. വാൾട്ടർ ബൻയമിൻ, മിഖാേയൽ
ബക്തിൻ, േഹബർമാസ് തുടങ്ങിയവരുെട കാഴ്ച�
പ്പാടുകൾ ഓർമിക്കുക.

2. േനാവൽരൂപത്തിെന്റ െമൗലികത, ഇതര രൂ�
പങ്ങളിൽനിന്നു് അതിനുള്ള വ്യത്യാസം എന്നി�
വയിൽ ഊന്നുന്ന ആഖ്യാനപഠനം. അഥവാ
രൂപവും പ്രത്യയശാസ്ത്രവും എന്ന നിലയിൽ േനാ�
വലിനു നിർവഹിക്കാവുന്ന പഠനം. മിഖാേയൽ
ബക്തിൻ, െറാളാങ് ബാർത്ത് , ജൂലിയ ക്രിേസ്തവ,
െഫ്രഡറിക് ജയിംസൺ എന്നിങ്ങെന നിരവധി
വിമർശകരുെട േനാവൽ സമീപനങ്ങൾ ഓർ�
ക്കുക.

3. േനാവലിെന നിർമിച്ച സാഹിത്യ െപാതുമണ്ഡ�
ലം, േനാവലിെന്റ മധ്യ വർഗപരത, േനാവലിെന്റ
വായനാ സംസ്കാരം തുടങ്ങിയവ മുൻനിർത്തുന്ന
പഠനം. ‘സാഹിത്യം’ എന്ന വ്യവഹാരെത്തത്ത�
െന്ന പ്രാഥമികമായും വായനാ രൂപെമന്ന നില�
യിൽ നിർവചിക്കുന്ന െറയ്മണ്ട് വില്യംസിെന്റ ചി�
ന്തകൾ മാത്രമല്ല, ഇയാൻ വാട്ട് മുതലുള്ള മിക്ക
മാർക്സിയൻ നിരൂപകരും േഹബർമാസും േനാവ�
ലിെനക്കുറിച്ചുന്നയിക്കുന്ന കാഴ്ചപ്പാടുകളും ഉദാഹ�
രണം.

4. സ്ഥലം, കാലം, ഭാഷ, േദശീയത, മതം, ജാതി,
വംശം തുടങ്ങിയ സംവർഗങ്ങളുെട സാന്നിധ്യം
നിർണയിക്കുന്ന സാമൂഹികതയുെട പഠനം.
േകാളനിയനന്തരവാദപരവും േദശീയതാവാദ�
പരവുമായ േനാവൽചർച്ചകൾ സൂചിതം.

5. ചരിതം, ഭിന്നപാഠരൂപങ്ങളിൽ േനാവലിൽ
സന്നിഹിതമാകുന്നതിെന്റ പഠനം. ഒപ്പം േനാ�
വലിെല സമാനമായ ഇതര വ്യവഹാരങ്ങളുെട
അപഗ്രഥനവും. നവചരിത്രവാദം, സാംസ്കാരിക
ചരിത്രെമന്ന നിലയിൽ േനാവലിെന പഠിക്കു�
ന്നതിെന്റ ഭിന്നമാതൃകകൾ െറയ്മണ്ട് വില്യംസും
െഹയ്ഡൻ ൈവറ്റും ലിൻഡാ ഹച്ചിയണും െഫ്ര�
ഡറിക് ജയിംസണുെമാെക്ക അവതരിപ്പിക്കുന്ന�
േതാർക്കുക.

6. സ്വത്വരാഷ്ട്രീയനിർമിതികളുെട േനാവൽ സാധ്യ�
തകെളക്കുറിച്ചുള്ള വിശകലനം. ലിേയാത്താർ
അവതരിപ്പിച്ച ബൃഹദാഖ്യാനങ്ങളുെട തകർച്ച മു�
തൽ േകാളനിയനന്തരവാദമവതരിപ്പിക്കുന്ന കീ�
ഴാളപഠനങ്ങൾ വെര ഉദാഹരണമാണു്. ലിംഗ�
പദവീപഠനങ്ങൾ വിേശഷിച്ചും.

7. നവവിമർശനം രൂപെപ്പടുത്തിയ രീതിയിൽ േനാ�
വലിെന്റ ഭാഷെയ േക്രന്ദീകരിക്കുന്ന പാഠവായ�
നയും ഗാഢവായനയും. വായനെയന്നേപാെല,
പുനർവായനകൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന നവപാഠങ്ങെള
ആധാരമാക്കുന്ന രീതിയും പ്രസക്തമാകുന്നു.

8. േനാവലിെന്റ എഴുത്തുസാേങ്കതികതകൾ, പ്രകാ�
ശന/പ്രസിദ്ധീകരണ മാധ്യമം, അക്ഷരെത്തയും
പുസ്തകെത്തയും മറികടക്കുന്ന ഗ്രാഫിക് േനാ�
വൽ മുതൽ ഇ-േനാവൽ വെര തുടങ്ങിയവെയാ�
െക്ക മുൻനിർത്തുന്ന പഠനം. എഴുത്തിെലന്നേപാ�
െല പ്രസാധനത്തിലും വിതരണത്തിലും വായന�
യിലും നടക്കുന്ന സാേങ്കതികവിപ്ലവം േനാവലി�
െന്റ ആഖ്യാനകലെയ തലകീഴ്  മറിക്കുന്നതിെന്റ
മാതൃകകൾ.

9. ആധുനികതയിെലന്നേപാെല ആധുനികാന�
ന്തരതയിൽ വേരണ്യ-ജനപ്രിയ വിഭജനയുക്തി�
കൾ അത്രേമൽ പ്രസക്തമല്ല എന്നു് നാം കണ്ടു.
പ്രേമയതലം മുതൽ ആവിഷ്കാരതലം വെര; ഭി�
ന്നവിജ്ഞാനങ്ങളുെട സാന്നിധ്യം മുതൽ ഇതര
മാധ്യമങ്ങളുെട പ്രഭാവം വെര-ഓേരാ തലത്തി�
ലും ജനപ്രിയതയുെട സമവാക്യങ്ങെള സമകാല
േനാവൽ സ്വീകരിക്കുന്നതിെന്റ പഠനം.

10. സവിേശഷമായ ചില എഴുത്തുരീതികൾ േനാവ�
ലിെന്റ ഭാവുകത്വെത്ത പരിണമിപ്പിക്കുന്നതിെന്റ
വിശകലനം. അതികഥ, പാഠാന്തരത, ൈസ�
ബർ ഫിക് ഷൻ, പാസ്റ്റിഷ് , പാരേനായിയ, ഫാ�
ബുേലഷൻ… എന്നിങ്ങെന ആധുനികാനന്തര
േനാവലിെന്റ സ്വരൂപഘടനകളായി ചൂണ്ടിക്കാ�
ണിക്കെപ്പടുന്ന എഴുത്തുരീതികൾ മലയാളത്തി�
ലും രൂപംെകാണ്ടുകഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടു്. ഇവെയക്കുറി�
ച്ചുള്ള ശ്രേദ്ധയമായ ചില പഠനങ്ങളും വന്നുകഴി�
ഞ്ഞു. ‘പാരേനായിയ’ എന്ന സങ്കല്പനം മുൻനിർ�
ത്തി രചിച്ച ‘ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാര’െയക്കുറി�
ച്ചുള്ള പി. െക. രാജേശഖരെന്റ ദീർഘമായ പ്ര�
ബന്ധം ഉദാഹരണം (മലയാളം റിസർച്ച് േജ�
ണൽ, 2013 െമയ് –ഓഗസ്റ്റ് ലക്കത്തിൽ).

ഈെയാരു പശ്ചാത്തലത്തിൽ േവണം മലയാള�
േനാവലിെന്റ ആഖ്യാന പരിണാമങ്ങൾ ചൂണ്ടിക്കാ�
ണിച്ചുെകാണ്ടു്, ആധുനികാനന്തരഘട്ടത്തിൽ ആ
കലയ്ക്കു ൈകവന്ന ഭാവുകത്വ സ്വരൂപങ്ങൾ ചർച്ചെച�
യ്യാൻ.
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രണ്ടു്

എഡ്വിൻ മ്യൂർ

മലയാള േനാവലിെന്റ നാളിതുവ�
െരയുള്ള ആഖ്യാനകലാ പരീക്ഷ�
ണങ്ങൾ ശ്രദ്ധിച്ചാൽ മുഖ്യമായും
നാലുഘട്ടങ്ങളിൽ ഊന്നിയുള്ള
വിശകലനം സാധ്യമാകും എന്നു
കാണാം. െകാേളാണിയൽ ആധു�
നികത (1950–1950), േദശീയാധു�

നികത (1890–1950), ആധുനികതാവാദം (1950–
1990), ആധുനികാനന്തരത (1990–) എന്നിങ്ങെന.
ഈ ഓേരാ ഘട്ടത്തിലും പ്രാമുഖ്യം േനടിയ േനാവ�
ലിെന്റ ആഖ്യാനകലകെള കുെറക്കൂടി സൂക്ഷ്മമായി
വിശകലനം െചയ്താൽ പതിെനാന്നു തലങ്ങളിേല�
ക്കു് അതു വ്യാപിപ്പിക്കാനും കഴിയും. സംഭവം, ക്രിയ
തുടങ്ങിയവയുെട (ക്രമം, േരഖീകരണം, കഥപറച്ചി�
ലിെന്റ രീതി, ൈശലി, ഭാഷ എന്നിവെയക്കാൾ േനാ�
വലിെന്റ രൂപം, മാതൃക, ഘടന എന്നിവയുെട നിർ�
മിതിെയ നിർണയിക്കുന്ന രാഷ്ട്രീയെത്തയാണു് ഈ
വിഭജനത്തിനു മാനദണ്ഡമാക്കുന്നതു്. ഇവ ഇങ്ങ�
െന സംഗ്രഹിക്കാം:

ഇ. എം. േഫാസ്റ്റർ

െകാേളാണിയൽ ആധുനികതയു�
േടെതന്നു വിളിക്കാവുന്ന ഒന്നാം�
ഘട്ടത്തിൽ മുഖ്യമായും മൂന്ന് തല�
ങ്ങളാണുള്ളതു്. കീഴാള േനാവലു�
കളിലൂെട മിഷനറിമാരും മിഷന�
റി രാഷ്ട്രീയം പങ്കുപറ്റിയവരുമായ
എഴുത്തുകാർ മുേന്നാട്ടുവച്ച ദലി�
ത് സാമൂഹികതയുെട രാഷ്ട്രീയമാണു് ആദ്യേത്തതു്.
മലയാളത്തിൽ നടാെട മനുഷ്യജീവിതം ആവിഷ്കൃത�
മായ സാഹിത്യ-ഭാവനാരൂപെമന്ന നിലയിൽ മാ�
ത്രമല്ല, ഘാതകവധവും പുേല്ലലിക്കുഞ്ചുവും സരസ്വ�
തീവിജയവുമടങ്ങുന്ന ഒന്നാംഘട്ട േനാവലിെന മന�
സ്സിലാേക്കണ്ടത് . േകരളീയ സാമൂഹ്യ ചരിത്രത്തിലും
മലയാള സാഹിത്യചരിത്രത്തിലും നടന്ന കീഴാള രാ�
ഷ്ട്രീയ-സാംസ്കാരിക വിപ്ലവമായിക്കൂടിയാണു്. െപ്രാ�
ട്ടസ്റ്റന്റ് മാനവികതയുെട പ്രത്യയശാസ്ത്ര പിൻബല�
ത്തിൽ അച്ചടിക്കും വിദ്യാഭ്യാസ പരിഷ്കരണങ്ങൾ�
ക്കുെമാപ്പം സംഭവിച്ച ആധുനികതയുെട സാംസ്കാ�
രിക വ്യതിയാനങ്ങളുെട മാനിെഫേസ്റ്റാകളായിരു�
ന്നു േലാകെത്തവിെടയുെമന്നേപാെല മലയാളത്തി�
ലും വർത്തമാന പത്രങ്ങൾെക്കാപ്പം േനാവലുകളും.
ബക്തിനിയൻ, േഹബർമാസിയൻ പരികല്പനകൾ
എത്രയും യുക്തിസഹമായി ഇണക്കിേച്ചർക്കാവുന്ന
സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലങ്ങളിലാണു് േനാവലിെന്റ
രാഷ്ട്രീയ സാധ്യതകൾ മതമൂല്യ വിമർശനം മുതൽ
ജാതി വിേവചന വിമർശനം വെരയുള്ള മണ്ഡലങ്ങ�
ളിേലക്കു വ്യാപിപ്പിച്ച രചനകളുെട ഈ കാലം പ്ര�
സക്തമാകുന്നതു്. ദലിത് , സ്ത്രീ കർതൃത്വങ്ങൾക്ക് സാ�
ഹിത്യത്തിെന്റ േകന്ദ്രസ്ഥാനത്ത് പ്രതിഷ്ഠ ലഭിക്കുന്ന
ചരിത്ര മുഹൂർത്തം. ഇംഗ്ലീഷിേനാട് വിവർത്തനപര�
വും സ്വാധീനതാപരവും ഭാവുകത്വപരവുമായ ബന്ധ�
ങ്ങൾ രൂപെപ്പടുക വഴി മലയാള േനാവലിെന്റ ഘട�
നയും ൈശലിയും വ്യവസ്ഥാപിതമായ ഘട്ടം. ഭാഷ�
യും ആഖ്യാനവും േനാവൽവൽക്കൃതമാകുന്ന ആദ്യ
സന്ദർഭം. അച്ചടിയും എഴുത്തും വായനയും പുസ്തക�
വും ജനകീയമായി മാറുന്ന വഴിത്തിരിവു്.

സാമൂഹ്യജ്ഞാന വ്യവഹാരങ്ങൾ േനാവലിെന്റ
ആഖ്യാനഘടനയിൽ ഇണങ്ങിേച്ചർന്ന സവർണ,
സമുദായ േനാവലുകളുേടതാണു് ഈ ഘട്ടത്തിെല
രണ്ടാമെത്ത ആഖ്യാനകല. ഇന്ദുേലഖയിൽ തുട�
ങ്ങി, ‘അപ്ഫെന്റ മകളി’ലൂെട നീളുന്ന ഇത്തരം േനാ�
വലുകളുെട സാമൂഹ രാഷ്ട്രീയവും മുമ്പു സൂചിപ്പിച്ച
േനാവൽ ഭാവുകത്വം േപാെലതെന്ന പിൽക്കാല
മലയാള ഭാവനെയ ഏെറ സ്വാധീനിച്ച ഒന്നാണു്.
1880-കളുെട അവസാനേത്താെട േനാവലിെനക്കു�
റിച്ചു് മാറിവന്ന ധാരണകൾ സൃഷ്ടിച്ച എഴുത്തുരീതി�
യുെട പുതുമകൾ, ഇംഗ്ലീഷ് -യൂേറാപ്യൻ േനാവൽ
മാതൃകകളുെട ൈവവിധ്യമാർന്ന സ്വാധീനങ്ങൾ,
റിയലിസത്തിെന്റ ഭാവുകത്വപരമായ വ്യവസ്ഥാപ�
നം, േനാവൽ വായനാ സമൂഹത്തിനു സംഭവിച്ച
മാറ്റം, േദശീയതാ േബാധത്തിെന്റയും സാമൂഹ്യാ�
നുഭവങ്ങളുെടയും പുതിയ മാനങ്ങളിൽ േനാവലിനു
ൈകവന്ന വിനിമയമൂല്യം, അച്ചുകൂടങ്ങളുെടയും പത്ര�
മാധ്യമങ്ങളുെടയും വ്യാപനേത്താെട േനാവലിെന്റ
എഴുത്തിലും പ്രസാധനത്തിലും വിതരണത്തിലും
വായനയിലും വിമർശനത്തിലും മറ്റുമുണ്ടായ കുതിപ്പ് ,
നേവാത്ഥാനാധുനികതയുെട െപാതുവും േകരളീയാ�
ധുനികതയുെട സവിേശഷവുമായ മൂല്യമണ്ഡലങ്ങ�
െള േനാവൽവൽക്കരിക്കുന്നതിെന്റ സാധ്യതകൾ…
വായനകളിലും പുനർവായനകളിലും കൂടി മലയാള
േനാവലിനു നിർമിച്ചുകിട്ടിയിട്ടുള്ള കലാപദവികളുെട
ശ്രേദ്ധയമായ ചരിത്രസ്ഥാനമാണു് ഈ തലം.

രാജകൃഷ്ണൻ

ഒന്നാംഘട്ടത്തിെല മൂന്നാമെത്ത
ആഖ്യാനകല ചരിത്രേനാവലു�
കളുേടതാണു്. രാഷ്ട്രീയേനാവലു�
കൾ എന്നും വിളിക്കാവുന്ന ഈ
ഗണത്തിൽ സി. വി. രാമൻപിള്ളയും നാരായണ�
ക്കുരുക്കളും മുതൽ െക. എം. പണിക്കർ വെരയുള്ള�
വരുെട രചനകൾ െപടുന്നു. ഭാഷയിലും ൈശലി�
യിലും പുലർത്തുന്ന ൈവവിധ്യം, ഭൂതകാലഭക്തി,
സമകാല ഭരണ-രാഷ്ട്രീയവസ്ഥകളുെട വിമർശനം,
ഇതിഹാസപുരാണങ്ങൾ മുതൽ ക്ലാസിക്കൽ കല�
കൾ വെരയുള്ള ഭിന്നങ്ങളായ േകരളീയ ആഖ്യാന�
പാഠങ്ങെള േനാവലിെന്റ കലയിൽ കൂട്ടിയിണക്കാ�
നുള്ള ശ്രമം, ജാതി-ലിംഗേബാധ്യങ്ങളുെട കാലാ�
തീതമായ സന്നിേവശം, വീരനായകസങ്കല്പത്തി�
െന്റ ക്ലാസിക്കൽ നിേയാക്ലാസിക്കൽ ഭാവനക�
ളിൽ നിന്നുള്ള വിട്ടുേപാരൽ, േനാവലും േദശീയത�
യുമായുള്ള ബന്ധത്തിൽ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വിസ്മയകര�
മായ െപാളിെച്ചഴുത്തുകൾ… ഒേട്ടെറ മണ്ഡലങ്ങളി�
േലക്കു സഞ്ചരിച്ചുേപാകുന്ന സവിേശഷമായ ഒരു
ആഖ്യാനകലയുെട േനാവൽമാതൃകകളാണു് ഈ �
ഗണത്തിലുള്ളതു്.

േദശീയാധുനികത എന്നു വിളിക്കാവുന്ന രണ്ടാംഘ�
ട്ടത്തിൽ, െപാതു സാമൂഹികതയുെട കടന്നുവരവും
േകരളീയ നേവാത്ഥാനത്തിെന്റ സംഘർഷങ്ങളും
േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനകലയിൽ രൂപംെകാടുത്ത
വഴികൾ േമല്പറഞ്ഞവയിൽനിന്നു തികച്ചും ഭിന്നമാ�
ണു്. ഒരുവശത്തു് ‘പാവങ്ങൾ’ െതാട്ടുള്ള പാശ്ചാ�
ത്യേനാവൽതർജമകളുെട പ്രഭാവം. മറുവശത്തു്
ഇന്ത്യൻേദശീയതയുെട രാഷ്ട്രീയസ്വാധീനം. ഒരുവശ�
ത്തു് ആേഗാള ഇടതുപക്ഷരാഷ്ട്രീയത്തിെന്റ പ്രഭാവം.
മറുവശത്തു് പ്രാേദശികതയുെട ൈജവ രാഷ്ട്രീയം-
‘നേവാത്ഥാന കഥാസാഹിത്യം’ എന്നു േപരുേക�
ട്ട രാഷ്ട്രീയ ഭാവനയിേലക്കു വളർെന്നത്തുന്ന ഒരു
ഉഭയജീവിതം ഈ ഘട്ടത്തിെല മലയാള േനാവ�
ലുകൾക്കുണ്ട് . മുഖ്യമായും 1940-’50 ദശകങ്ങളിൽ,
സ്വാതന്ത്ര്യത്തിനു മുമ്പും പിമ്പുമായി, അഥവാ േക�
രളത്തിൽ കമ്യൂണിസ്റ്റ് സർക്കാർ അധികാരത്തി�
െലത്തുന്നതിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിൽ സംഭവിക്കുന്ന
േനാവൽ ഭാവനയുെട ഈ രാഷ്ട്രീയപരിണാമം തക�
ഴി, േദവ് തുടങ്ങിയവരിൽനിന്നു മുേന്നാട്ടുേപായി ഗാ�
ന്ധിയൻ മാനവികതയുെടയും (ബഷീർ, ഉറൂബ് …)
ജനപ്രിയവായനയുെടയും (പാറപ്പുറത്ത് , മുട്ടത്തു വർ�
ക്കി…) ഇരുൈകവഴികളിലൂെട പരെന്നാഴുകിയാണു്
ആധുനികതാവാദത്തിെന്റ (എം. ടി, േകാവിലൻ,
വി. െക. എൻ, സുേരന്ദ്രൻ, വിലാസിനി…) ആദ്യപട�
വുകളിെലത്തുന്നതു്.

െഹൻറി ജയിംസ് 

ആധുനികതാ വാദത്തിെന്റ മൂ�
ന്നാംഘട്ടത്തിൽ, പ്രത്യക്ഷത്തിൽ�
തെന്ന മൂന്നു കലാമാർഗങ്ങൾ
മലയാള േനാവലിൽ പ്രകടമാ�
കുന്നു. െതാട്ടുമുൻഘട്ടത്തിൽ പ്ര�
കടമായ ഇടത് -പുേരാഗമന-
േസാഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസ്റ്റ്-

സാമൂഹ്യഭാവുകത്വത്തിൽനിന്നു് ഭിന്നമായ ഗാന്ധി�
യൻ മാനവികതയുെടയും ചരിത്ര വിശകലനത്തി�
െന്റയും തലമാണു് ഒന്ന് . മുഖ്യമായും 1950-80 കാ�
ലം. കാല്പനിക-ജനപ്രിയ ആധുനികതയുേടതാണു്
രണ്ടാമെത്ത തലം (1950-’90 കാലം). ആധുനിക�
താ വാദത്തിെന്റ തെന്ന ദന്തേഗാപുരവൽക്കരണം
മുന്നിട്ടുനിന്ന 1970-80 ദശകങ്ങൾ പ്രകടമാക്കിയ
‘രാഷ്ട്രീയ ആധുനികത’ (സച്ചിദാനന്ദെന്റ പ്രേയാ�
ഗം) യുൾെപ്പെടയുള്ള രീതികൾ ഉൾെപ്പടുന്നതാണു്
മൂന്നാമെത്ത തലം.

മത, ജാതി വിമർശനങ്ങളുെടയും ജനാധിപത്യ സം�
വാദങ്ങളുെടയും ഗാന്ധിയൻ േദശീയതാ-മാനവികതാ
േബാധ്യങ്ങളുെടയും യുക്തി-സൗന്ദര്യചിന്തകളുെട�
യുെമാെക്ക സാന്നിധ്യവും സ്വാധീനവും മലയാള
ഭാവനയിൽ ഏറ്റവും മൂർത്തമായി ഏകീഭവിച്ച േനാ�
വൽ കല ബഷീർ-ഉറൂബ് -േകാവിലൻ-വി. െക. എൻ.
എന്നിവരിലാണു് ഈ ഘട്ടത്തിൽ പ്രകടമാകുന്ന�
തു്. പിന്നീടു് ഈ ധാര ആനന്ദിേലക്കു നീളുകയും
െചയ്തു. കൽക്കത്താ തീസിസിെന്റയും ഗാന്ധിവധ�
ത്തിെന്റയും രാഷ്ട്രീയാഘാതം സൃഷ്ടിച്ച ആധുനിക�
താ വാദത്തിെന്റ ബാക്കിപത്രങ്ങളായിരുന്നു, കമ്യൂ�
ണിസേത്താടും േസാഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസേത്താടും
മറ്റുമുള്ള വിേയാജിപ്പും ഉദാര മാനവികതേയാടുള്ള
ആഭിമുഖ്യവുമായി മലയാളഭാവനെയ 1950-കളിൽ
നവീകരിച്ച രചനകൾ ഏതാെണ്ടാന്നടങ്കം. ഭരണ�
കൂടം, അധികാരം, പുരുഷാധിപത്യം തുടങ്ങിയവ�
േയാടുള്ള നിശിതമായ വിമർശനവും സ്ത്രീയുെട കർ�
തൃത്വം ആഖ്യാനത്തിെന്റ േകന്ദ്രത്തിേലക്കു മാറുന്ന
പ്രകിയയും ഈ ഘട്ടത്തിെന്റ മുഖമുദ്രകളായി. വേര�
ണ്യചരിത്രത്തിെന്റ വിമർശനവും അപനിർമാണവും
േദശീയതയുെട അയുക്തികേളാടുള്ള വിേയാജിപ്പും
അതിനു പിന്തുണ നൽകി കൂെടനിന്നു.

െലസ്ലി സ്റ്റീഫൻ

എം. ടി, പാറപ്പുറത്ത് , സുേരന്ദ്രൻ,
വിലാസിനി, മുട്ടത്തുവർക്കി, കാ�
നം ഇ. െജ, േകാട്ടയം പുഷ്പനാഥ് ,
പമ്മൻ തുടങ്ങിയവരിൽനിന്നു് മാ�
ത്യുമറ്റം, േജായ്സി, ബാറ്റൺേബാ�
സ് തുടങ്ങിയവരിേലക്കു വളർന്ന,
മലയാളേനാവലിെന്റ ചരിത്രത്തി�

െല ഏറ്റവും ജനപ്രിയമായ എഴുത്ത് -വായനാ ഘട്ട�
ത്തിൽ രൂപംെകാടുത്ത േനാവൽ കലയാണു് മെറ്റാ�
രു തലം. വായനശാലകൾ, പുസ്തകപ്രസാധകർ,
ആനുകാലികങ്ങൾ എന്നീ മൂന്നു ഘടകങ്ങൾ േചർ�
ന്നു്, സാക്ഷരതാവിപ്ലവത്തിെന്റ പിന്തുണയിൽ േനാ�
വലിെന്റ വായനയിൽ സൃഷ്ടിച്ച വൻ കുതിപ്പിെനാ�
പ്പം പ്രസക്തമാണു് ചലച്ചിത്ര രൂപാന്തരം േനാവലു�
കളുെട ജനപ്രീതിയിൽ സൃഷ്ടിച്ച മുേന്നറ്റവും. പ്രണയ
ഭാവനയ്ക്കു ലഭിച്ച േമൽേക്കായ്മയും കാല്പനിക ഭാവ�
നയ്ക്കു ൈകവന്ന ഗദ്യസ്വരൂപവും േചർന്ന് േനാവലി�
െന്റ എഴുത്തും പ്രചാരവും വായനയും അേങ്ങയറ്റം
ജനപ്രിയമാക്കി നിലനിർത്തുകയും െചയ്തു. െതാണ്ണൂ�
റുകളുെട തുടക്കത്തിലാരംഭിക്കുന്ന െടലിവിഷൻ പര�
മ്പരകളുെട പ്രചാരംവെര നിലനിന്ന, നാലുപതിറ്റാ�
ണ്ടിെന്റ ഈ േനാവൽ കാലം ഭാഷയിലും ഭാവനയി�
ലും എന്നതിെനക്കാൾ പ്രസാധനത്തിലും വിതരണ�
ത്തിലും വായനയിലും സൃഷ്ടിച്ച വിപണി വിപ്ലവമാ�
ണു് ആ സാഹിത്യ രൂപത്തിെന്റ ആഖ്യാന കലെയ
പ്രാഥമികമായും നിർണയിച്ചതു് എന്നും കാണാം.

ആധുനികതാവാദത്തിെന്റ മൂന്നാം തലം, വി. െക.
എൻ,േകാവിലൻ എന്നിവരിൽ തുടക്കമിട്ട് വിജയൻ,
ആനന്ദ് , കാക്കനാടൻ, മുകുന്ദൻ, കുഞ്ഞബ്ദുള്ള, േസ�
തു, സുകുമാരൻ തുടങ്ങിയവരിലൂെട മുേന്നാട്ടുേപായ
ഒന്നാണു്. എഴുത്തിെന്റ സാേങ്കതികതയിലും (അലി�
ഗറി, ഫാന്റസി, മിത്ത് , സറ്റയർ…) േനാവലിെന്റ ഭൂ�
മിശാസ്ത്ര പശ്ചാത്തലത്തിലും (ഉത്തേരന്ത്യ, ദൽഹി)
ഒേരസമയം തെന്നയുള്ള ആത്മീയതാവാദത്തിലും
(വിജയൻ, സുകുമാരൻ) ആത്മീയതാ നിരാസത്തി�
ലും (വി.െക.എൻ, േകാവിലൻ, ആനന്ദ്…) കമ്യൂണി�
സത്തിെന്റ സർവാധിപത്യ രാഷ്ട്രീയേത്താടുള്ള നി�
ശിതമായ എതിർപ്പിലും (ഏതാണ്ടു് മുഴുവൻ േപരും)
പ്രാേദശികതാ സ്വത്വവാദത്തിേലക്കുള്ള തിരിച്ചു�
േപാക്കിലും (വിജയൻ, േകാവിലൻ…) ചരിത്രത്തി�
െന്റ പ്രശ്നവൽക്കരണത്തിലും (വി.െക.എൻ, േകാ�
വിലൻ, വിജയൻ, ആനന്ദ്, സി. ആർ. പരേമശ്വരൻ
…) മറ്റും മറ്റും ഈ ഘട്ടം സൃഷ്ടിച്ച ആഖ്യാന പരീക്ഷ�
ണങ്ങൾ ആസൂത്രിതമായി എഴുത്തിെന്റയും വായന�
യുെടയും തലങ്ങളിൽ മലയാള േനാവലിന് അക്കാ�
ദമികവും വേരണ്യവുമായ ഒരു ദന്തേഗാപുര സ്വഭാ�
വം നിർമിച്ചുനൽകുകയും െചയ്തു. മറുവശത്തു് ജന�
പ്രിയ േനാവലിെന്റ കാല്പനിക ഭാവുകത്വവും കാ�
വ്യാത്മക റിയലിസവും സജീവമായി നിലനിന്നതു�
െകാണ്ടു് വിേശഷിച്ചും. സാഹിത്യത്തിൽ മാത്രമല്ല
സിനിമ, നാടകം, ചിത്ര-ശില്പകലകൾ, സംഗീതം
തുടങ്ങിയ മുഴുവൻ കലാമണ്ഡലങ്ങളിലും മലയാള�
ഭാവനയിൽ ഉദാത്ത-ജനപ്രിയ വിേവചനം ശക്ത�
മായ കാലമായിരുന്നു ഇെതന്നും ഓർക്കണം. നി�
രവധി സാമൂഹിക സ്ഥാപനങ്ങളുെടയും രാഷ്ട്രീയ
നിലപാടുകളുെടയും സൃഷ്ടിയായിരുന്നുവേല്ലാ ഈ
സാംസ്കാരിക വേരണ്യവാദം. േനാവലിെന്റ വേര�
ണ്യ സൗന്ദര്യശാസ്ത്രവും േകവലം ഭാവനാപരം �
മാത്രമായിരുന്നില്ല.
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മൂന്നു്

െറാളാങ് ബാർത്ത് 

ആധുനികാനന്തരതയുെട ഘട്ട�
ത്തിലാകെട്ട, മുഖ്യമായും നാലു�
തലങ്ങളിലാണു് േനാവലിെന്റ
ആഖ്യാനകല േവരുപടർത്തി
നിൽക്കുന്നതു്. യഥാക്രമം, സാ�
മൂഹികതയുെട തിരിച്ചുവരവ് ,
ചരിത്രാത്മകത, ജനപ്രിയത�

യുെട ആധുനികാനന്തര സ്വരൂപം, എഴുത്തിെന്റ
സാേങ്കതികത എന്നിവ മുൻനിർത്തിയാണു് ഈ
വിഭജനം ഇവിെട സൂചിപ്പിക്കുന്നതു്. അഭയാർ�
ഥികൾ (1984) െതാട്ടാരംഭിക്കുന്ന ആധുനികാന�
ന്തര ചരിത്ര-രാഷ്ട്രീയ സംവാദങ്ങളുെട പശ്ചാത്ത�
ലം മലയാള േനാവലിനുെണ്ടങ്കിലും ആേഗാളവൽ�
കൃത-കമ്യൂണിസ്റ്റനന്തര-ഇലേക്ട്രാണിക് മാധ്യമ-
സ്വത്വരാഷ്ട്രീയകാലെമന്നു വിളിക്കാവുന്ന 1990-
കളുെട തുടക്കം മുതലാണു് അടിമുടി ഭിന്നമായ ഭാവു�
കത്വ സ്വഭാവങ്ങൾ ഈ സാഹിത്യ ശാഖ പ്രകടിപ്പി�
ക്കുന്നതു്. ആഖ്യാനകലയിെല മാറ്റങ്ങളും ഇതിെന്റ
ഭാഗമാണു്. മുമ്പു സൂചിപ്പിച്ച മൂന്നുഘട്ടങ്ങളിലും നിന്നു്
ഈ ഘട്ടത്തിനുള്ള പ്രകടമായ വ്യത്യാസം, ഇനി
സൂചിപ്പിക്കുന്ന നാലു സവിേശഷതകളും തമ്മിൽത�
മ്മിൽ ഭിന്നങ്ങളായി നിലനിൽക്കുന്നവേയാ ഓേരാ
വിഭാഗം കൃതികളൂെടയും എഴുത്തുകാരുെടയും പ്ര�
വണതകളായി േവറിട്ടുകാണാവുന്നവേയാ അല്ല
എന്നതാണു്. ഒരു കൃതിയിേലാ കർത്താവിേലാ
തെന്ന പ്രകടമാകും, ഈ ഭാവുകത്വങ്ങെളല്ലാംത�
െന്ന. അഥവാ അപൂർവമായ ഒരു സമീകരണ പ്ര�
കിയ നടപ്പായിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു, ആധുനികാന�
ന്തര മലയാള േനാവലിെന്റ ആഖ്യാന കലയിൽ.
സൂക്ഷ്മാർഥത്തിൽ അവയ്ക്കുള്ള ൈവവിധ്യങ്ങൾ (ൈവ�
രുധ്യങ്ങളല്ല) മാത്രമാണു് ഇവിെട സൂചിതം.

(എ) സാമൂഹികതയുെട തിരിച്ചുവരവു് എന്ന തലം
േനാക്കുക. ഒന്നും രണ്ടും ഘട്ടങ്ങളിെല മലയാള
േനാവൽ അവയുെട നിശിതമായ സാമൂഹിക ജാ�
ഗ്രതയും നിതാന്തമായ രാഷ്ട്രീയ പ്രബുദ്ധതയും െകാ�
ണ്ടു് നേവാത്ഥാനാധുനികതയുെടയും േദശീയാധു�
നികതയുെടയും ഇടതുപക്ഷ േബാധത്തിെന്റയുെമാ�
െക്ക സത്യവാങ്മൂലങ്ങളായി ഭിന്നനിലകളിൽ പ്ര�
വർത്തിച്ചുെവന്നതു് ഏെറ ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ട വിഷ�
യമാണു്. ആധുനികതാവാദ ഘട്ടത്തിൽ ചുരുക്കം
ചില എഴുത്തുകാെരാഴിെക ആരുംതെന്ന ആവിധ�
മുള്ള സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധതയും രാഷ്ട്രീയ ജാഗ്രത�
യും പ്രകടിപ്പിക്കുകയുണ്ടായില്ല. അഥവാ സാഹിത്യ�
െത്ത സാഹിത്യം തെന്നയായി കാണാനും സൗന്ദ�
ര്യവസ്തുെവന്ന നിലയിൽ അതിനുള്ള സാധ്യതകൾ
അതിെന്റതെന്ന മുല്യങ്ങൾെകാണ്ടളക്കാനുമാണു്
അവർ െപാതുെവ ശ്രമിച്ചതു്. അരാഷ്ട്രീയവാദേമാ
സാമൂഹ്യപരാങ്മുഖത്വേമാ അവരുെട താല്പര്യങ്ങളാ�
യി എന്നല്ല, സാഹിതീയമാണു് േനാവലിെന്റ പ്രാ�
ഥമികമൂല്യം എന്നു് അവർ കരുതിെയന്നു മാത്രേമ
ഇതിനർഥമുള്ളു. പ്രസാധകർ മുതൽ എഴുത്തുകാ�
രും നിരൂപകരും വെരയുള്ളവർ ഈ മാറ്റത്തിനു
കുടപിടിച്ചു. നിശ്ചയമായും ഇേത ഘട്ടത്തിൽതെന്ന
രംഗത്തുവന്ന ആനന്ദിലൂെടയാണു് ആധുനികാന�
ന്തര മലയാള േനാവൽ അതിെന്റ രാഷ്ട്രീയ സ്വത്വം
ഏറ്റവും ഈർജസ്വലമായി തിരിച്ചുപിടിച്ചതു്. അടി�
സ്ഥാനപരമായി അതു് െകാേളാണിയൽ, േദശീയ�
താവാദ, കമ്യൂണിസ്റ്റ് സാമൂഹികതകൾക്കും രാഷ്ട്രീ�
യത്തിനും എതിരായിരുന്നു എന്നു മാത്രം. ആനന്ദി�
നുപിന്നാെല സി. ആർ. പരേമശ്വരനിലും െക. െജ.
േബബിയിലും എം. സുകുമാരനിലും സജീവമായ
ഈ രാഷ്ട്രീയം സാറാേജാസഫും എൻ. പ്രഭാകര�
നും നാരായനും ടി. പി. രാജീവനും അംബികാസുത�
നും രാജു െക. വാസുവും മറ്റും ഏെറ്റടുത്തു. ബദൽ
ചരിത്രങ്ങൾ, പ്രത്യയശാസ്ത്ര വിമർശനങ്ങൾ, ജന�
കീയ പ്രതിേരാധങ്ങൾ, സ്ത്രീ-കീഴാള-പ്രാേദശിക
സ്വത്വേബാധങ്ങൾ, മതവിമർശനം, ഭരണകൂട വി�
മർശനം, ആധുനിക ചരിത്രവിജ്ഞാനീയത്തിെന്റ
അപനിർമാണം, പലമകെളയും െചറുതുകെളയും
കുറിച്ചുള്ള ആകാംക്ഷ, പങ്കാളിത്ത ജനാധിപത്യ�
ത്തിെന്റ അനുഭവങ്ങൾ… എന്നിങ്ങെന ഈ ഘട്ട�
ത്തിെല േനാവലുകൾ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന സാമൂഹികത
അപൂർവമാംവിധമുള്ള ഒരു രാഷ്ട്രീയ ജീവിതം സമ�
കാല മലയാള േനാവലിനു നിർമിച്ചു നൽകുന്നു.

െടറി ഈഗിൾടൺ

ചരിത്രപരമായിത്തെന്ന
ആധുനിക ബൃഹദ് -രാഷ്ട്രീയാ-
ഖ്യാനങ്ങൾക്കു സംഭവിച്ച ൈശ�
ഥില്യം ജന്മംെകാടുത്ത സ്വത്വരാ�
ഷ്ട്രീയങ്ങളുെട സൂക്ഷ്മ-ബഹു-ലഘു
ആഖ്യാനങ്ങളുെട പാഠരൂപങ്ങളാ�
െയഴുതെപ്പടുന്ന േനാവലുകളുെട
സാന്നിധ്യമാണു് ഈ ഘട്ടത്തിെല ഏറ്റവും പ്രകട�
വും പ്രബലവുമായ ധാരകളിെലാന്നു്. സ്ത്രീ, കീഴാള,
പാരിസ്ഥിതിക, പ്രാേദശികതാ വാദങ്ങളുെട സന്നി�
േവശം സാമ്രാജ്യത്തം മുതൽ മുതലാളിത്തം വെര�
യും ബ്രാഹ്മണ്യം മുതൽ പുരുഷാധിപത്യം വെരയും
ആേഗാളവൽക്കരണം മുതൽ ഉപേഭാഗ സംസ്കാരം
വെരയും പ്രത്യയശാസ്ത്ര സർവാധിപത്യങ്ങൾ മുതൽ
മതമാമൗലികവാദം വെരയുമുള്ള മുഴുവൻ അധി�
കാര-സ്ഥാപന-വ്യവസ്ഥകേളാടുമുള്ള പ്രതിേഷധ�
ത്തിെന്റയും പ്രതിേരാധത്തിെന്റയും ഉഭയരാഷ്ട്രീയം
ഏെറ്റടുക്കുകയാണു് ഈ േനാവലുകളിൽ െചയ്യുന്ന�
തു്. ഇവേയാേരാന്നും ഒറ്റയ്ക്കും കൂട്ടായും സന്നിഹിതമാ�
കാം േനാവലിൽ. ഒന്നു മെറ്റാന്നിൽ നിന്നു ഭിന്നേമാ
വിരുദ്ധേമാ അെല്ലന്നു മാത്രമല്ല പലേപ്പാഴും പര�
സ്പര പൂരകവും ബന്ധിതവുമാെണന്നും കാണാം.

ആനന്ദ് (അഭയാർഥികൾ, അപഹരിക്കെപ്പട്ട ൈദ�
വങ്ങൾ, സംഹാരത്തിെന്റ പുസ്തകം), സി. ആർ.
(പ്രകൃതിനിയമം), സുകുമാരൻ (േശഷക്രിയ, ജനി�
തകം), േബബി (മാേവലിമൻറം), മുകുന്ദൻ (ഒരു
ദലിത് യുവതിയുെട കദനകഥ, പുലയപ്പാട്ട്  ), േസ�
തു (െപണ്ണകങ്ങൾ), സാറാേജാസഫ് (ആലാഹ…
, മാറ്റാത്തി, ഒതപ്പ് , ഊരുകാവൽ, ആതി, ആേളാ�
ഹരി), നാരായൻ (െകാച്ചേരത്തി, ഈരാളിക്കുടി),
ഉത്തമൻ (ചാെവാലി), രാഘവൻ അേത്താളി (േചാ�
രപ്പരിശം), രാജു െക. വാസു (ചാവുതുള്ളൽ), ഖദീജ
മുംതാസ് (ബർസ), സഹീറാതങ്ങൾ (റാബിയ), സു�
േരന്ദ്രൻ (ൈജവം), പ്രഭാകരൻ (തീയൂർ േരഖകൾ,
ജനകഥ), അംബികാസുതൻ (മരക്കാപ്പിെല െത�
യ്യങ്ങൾ, എൻമകെജ), രാജീവൻ (പാേലരിമാണി�
ക്യം…), പ്രകാശൻ മടിൈക്ക (െകാരുവാനത്തിെല
പൂതങ്ങൾ), ബന്യാമിൻ (ആടുജീവിതം), സേന്താ�
ഷ് കുമാർ (അന്ധകാരനഴി), രാജീവ് ശിവശങ്കരൻ
(തേമാേവദം, പ്രാണസഞ്ചാരം, കൽപ്രമാണം)
എന്നിങ്ങെന നീളുന്നു, ഈ ആഖ്യാനകല പങ്കിടു�
ന്ന േനാവലുകളുെട നിര.

െസ്വറ്റൻ
െടാഡേറാവ് 

ചരിത്രം, നരവംശശാസ്ത്രം, സാ�
മൂഹ്യവിജ്ഞാനം, രാഷ്ട്രീയം, രാ�
ഷ്ട്രാന്തരസംഘർഷങ്ങൾ തുട�
ങ്ങിയ വിഷയങ്ങെളക്കുറിെച്ചഴു�
തെപ്പട്ട ആേഗാള, േദശീയ, പ്രാ�
േദശിക പഠനങ്ങൾ മാത്രമല്ല,
കുറ്റവാളി േഗാത്രങ്ങെളക്കുറിച്ചും
ആദിവാസി വംശീയതകെളക്കു�

റിച്ചും പരിസ്ഥിതി രാഷ്ട്രീയെത്തക്കുറിച്ചുെമാെക്കയു�
ള്ള ആനന്ദിെന്റയും സ്ത്രീജീവിതത്തിെന്റ അവസ്ഥാ
ൈവവിധ്യങ്ങെളയും ൈവരുധ്യങ്ങെളയും കുറിച്ചു�
ള്ള സാറാേജാസഫിെന്റയും േദവികയുെടയും ദലി�
ത് -കീഴാള സാമൂഹികതകെളക്കുറിച്ചുള്ള െകാച്ചി�
െന്റയും സണ്ണിയുെടയും ജാനുവിെന്റയും െസലീനയു�
െടയും ആേഗാളവൽക്കരണെത്തക്കുറിച്ചുള്ള പ്രഭാ�
കരെന്റയും പ്രവാസജീവിതെത്തക്കുറിച്ചുള്ള മുസാ�
ഫിറിെന്റയും േദശീയതെയക്കുറിച്ചുള്ള ഇ.വി. രാമ�
കൃഷ്ണെന്റയുെമാെക്ക പഠനങ്ങളും വിശകലനങ്ങളും
ഇക്കാലഘട്ടത്തിെന്റ േനാവൽ ഭാവനെയ പലനില�
കളിൽ പൂരിപ്പിക്കുകയും െചയ്തു.

സാറാേജാസഫിെന്റ ആലാഹയുെട െപണ്മക്കൾ
എന്ന കൃതി േനാക്കുക. അക്കാദമിക െഫമിനിസ�
ത്തിനു് സൗന്ദര്യാനുഭൂതിയിേലക്കു സംഭവിക്കുന്ന
പരകായ പ്രേവശത്തിെന്റ മികച്ച മാതൃകെയന്ന
നിലയിൽ കാണാവുന്ന ‘ആലാഹ’, ആധുനികാന�
ന്തര മലയാള േനാവലിെന്റ, പല നിലകളിൽ പടർ�
ന്നു നിൽക്കുന്ന ആഖ്യാനകലയുെട സാധ്യതകൾ
െവളിെപ്പടുത്തുന്ന രചനകളിെലാന്നാണു്. പ്രത്യ�
ക്ഷത്തിൽ ൈക്രസ്തവ മതാനുഭവങ്ങളുെട സ്ത്രീപക്ഷ
വിമർശനമാെണന്നു കരുതാവുന്ന േനാവൽ, ആധു�
നിക ചരിത്രവിജ്ഞാനീയത്തിെന്റ രീതിപദ്ധതികൾ
ഉടച്ചുവാർക്കുന്ന ചരിത്ര സമീപനങ്ങളും ആധുനിക
ഭാഷാവേബാധത്തിെന്റ വ്യാകരണ രാഷ്ട്രീയം അപ�
നിർമിക്കുന്ന ഭാഷാസ്വഭാവങ്ങളും പുരുഷാധീശ സാ�
മൂഹ്യഘടനയുെട െപാളിെച്ചഴുത്തു സാധ്യമാക്കുന്ന
സ്ത്രീസാമൂഹികതയുെട നിർമിതിയും ആഖ്യാനത്തി�
ലൂടനീളം അതിെന്റ കലയും പ്രത്യയശാസ്ത്രവുമായി
വികസിപ്പിക്കുന്നു.

െസെവേറാ
സാർഡൂയി

ആനിെയന്ന െപൺകുട്ടിയുെട കാ�
ഴ്ചകളിലൂെടയും അവൾ േകൾക്കു�
ന്ന കഥകളിലൂെടയുമാണു് േനാവ�
ലിെന്റ ആഖ്യാനം വികസിക്കുന്ന�
തു്. ബാല്യം ഓേരാ വ്യക്തിയുെട�
യും ചരിത്രമാണു് (Childhood is
the history of every Individual)

എന്ന സൂചന ആനിയുെട ചിത്രീകരണത്തിലുണ്ടു്.
“യക്ഷിക്കഥകെളക്കാൾ അവൾക്കു പ്രിയം ചരിത്ര
കഥകളാണു്” എന്നു് േനാവലിൽ പറയുന്നു (2001:
30). ഈ ചരിത്ര കഥകളാകെട്ട അവൾ കണ്ടും േക�
ട്ടും അനുഭവിച്ചുമറിയുന്ന േകാക്കാഞ്ചിറയുെട ജീവി�
തം തെന്നയാണു്. ഭൂത, വർത്തമാനകാലജീവിത�
ങ്ങൾ. ചരിത്രെത്തയും ചരിത്രരചനെയയും കുറിച്ചു�
ള്ള കാഴ്ചപ്പാടുകൾ മാറിയ സാഹചര്യത്തിൽ, ചരി�
ത്രെമന്നതു് ചരിത്രഗ്രന്ഥങ്ങളിൽ േരഖെപ്പടുത്തിയ
വസ്തുതകൾ മാത്രമല്ലാതായി. ചരിത്രരചന, ചരിത്ര
പണ്ഡിതരുെട അക്കാദമിക് വൃത്തി മാത്രവുമല്ലാ�
െതയായി. മനുഷ്യെനക്കുറിച്ചു്, സ്ഥലകാലങ്ങളിൽ
ഊന്നിനിന്നുെകാണ്ടു് നടത്തുന്ന ഏെതാരാഖ്യാനവും
സംസ്കാരത്തിെന്റ ഭാഗമായേതാെട സംസ്കാരത്തി�
െന്റ അടയാളെപ്പടുത്തൽ എന്ന നിലയിൽ ചരിത്രം
ജനകീയവും അതുവഴി കൂടുതൽ സാമൂഹികവുമാ�
യി. ചരിത്രത്തിെന്റ ജനാധിപത്യവൽക്കരണമായ
വാക്ചരിത്രത്തിെന്റ സാധ്യതകൾ ചരിത്രത്തിൽ
ആത്മനിഷ്ഠതക്കുള്ള വിലക്കുകൾ കൂടി നീക്കിയ�
േതാെട ചരിത്രെമന്നതു് കഥയും കവിതയും നാടക�
വും േനാവലും േപാെല അഥവാ അവകൂടിയുൾെപ്പട്ട
ആഖ്യാനങ്ങൾ തെന്നയാണു് എന്നുവന്നു. ആഖ്യാന
േസ്രാതസ്സുകളാണു് വാക്ചരിത്രത്തിെന്റ േസ്രാത�
സ്സുകൾ എന്നു ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചുെകാണ്ടു് സാഹിത്യ�
ത്തിെന്റയും േഫാക് േലാറിെന്റയും ആഖ്യാനസിദ്ധാ�
ന്തങ്ങളുമായി അതിനുള്ള ബന്ധം വിശകലനം െച�
യ്യുന്നുണ്ട് അലസാേന്ദ്രാ േപാർെട്ടല്ലി (The Death
of Luigi Trastulli and other stories: Form and
meanings of Oral history—1991). ആഖ്യാനത്തി�
െന്റ ക്രമംതെന്ന ആഖ്യാതാവിനു ചരിത്രവുമായുള്ള
ബന്ധത്തിെന്റ സ്വഭാവം വ്യക്തമാക്കും. വസ്തുതയും
ഭാവനയും തമ്മിൽ അേഭദം കല്പിക്കുന്ന കഥകളിലൂ�
െട നിർവഹിക്കെപ്പടുന്ന ‘ആലാഹയുെട െപൺമ�
ക്കളി’െല ആഖ്യാനത്തിനുള്ള സ്വഭാവവും മെറ്റാന്ന�
ല്ല. ഈ േനാവൽ ഒരു ഗ്രാമത്തിെന്റയും അതിെല
മനുഷ്യരുെടയും ചരിത്രമാകുന്നത് , ചരിത്രെത്തക്കുറി�
ച്ചുള്ള ഈെയാരു കാഴ്ചപ്പാടിലാണു്.

“സ്ഥലനാമചരിത്രങ്ങളിെലാന്നും േകാക്കാഞ്ചറയു�
െട േപർ കാണില്ലായിരിക്കാം. എന്നാലും േകാക്കാ�
ഞ്ചറയും ചരിത്രമുള്ള ഒരു സ്ഥലംതെന്നയാണു്”.
കുട്ടിപ്പാപ്പൻ പറഞ്ഞു: “ചരിത്രാതീത കാലത്തും
അതിവിെട ഉണ്ടായിരുന്നു. അേനകം േകാടി കാ�
റ്റുകൾ അതിെന്റ മീെത വീശിേപ്പായി. അത്രതെന്ന
മഴകളും െപയ്തു. ഉൽഖനനങ്ങെളാന്നും അവിെട നട�
ന്നിട്ടില്ല. ഏെറ താഴ്ത്തിയാൽ അസ്ഥികൂടങ്ങൾ െപാ�
ങ്ങി വരും. േകാക്കാഞ്ചറക്ക് ഒറ്റചരിത്രമല്ല ഉള്ള�
തു്. അേനകങ്ങളാണു്” (2001:30). ചരിത്രങ്ങളുെട
ഈ ബഹുലതയാണു് േകാക്കാഞ്ചറയുെട കഥ. കഥ�
കളുെട ബഹുലത േകാക്കാഞ്ചറയുെട ചരിത്രവും.
“ആലാഹയുെട െപൺമക്കൾ” ചരിത്രവും കഥയും
ഈ വിധം സമന്വയിപ്പിക്കുന്നതിലൂെട േനാവലി�
െന്റ ചരിത്രവൽക്കരണത്തിനുള്ള മൗലികമായ ഒരു
ആഖ്യാനസേങ്കതം സാക്ഷ്യെപ്പടുത്തുകകൂടി െചയ്യു�
ന്നുണ്ടു്. ഈ ചരിത്രവൽക്കരണത്തിെന്റയും ആഖ്യാ�
നത്തിെന്റയും പശ്ചാത്തലം മുമ്പു സൂചിപ്പിച്ചതുേപാ�
െല, ചരിത്രെത്തക്കുറിച്ചുള്ള മാറിയ കാഴ്ചപ്പാടുകൾ
തെന്നയാണു്.

നഥാനിയൽ
ഹാേഥാൺ

േകാക്കാഞ്ചറയുെട ചരിത്രം
‘ആനിയുെട മനസ്സുപറഞ്ഞ
കഥ’ക്കും ‘അമ്മാമയുെട വാെമാ�
ഴികഥാചരിത്ര’ത്തിനും ‘േതാട്ടി�
കൾ പറഞ്ഞ കഥ’ക്കും ‘ഇറച്ചി�
െവട്ടുശാലയുെട കഥ’ക്കും പുറെമ
അേനകം ‘കഥ’കളിലൂെടയാണു്
പൂരിപ്പിക്കെപ്പടുന്നതു്. “ഇനിയുമു�
ണ്ട് പല ചരിത്രങ്ങൾ. പലർ േരഖെപ്പടുത്തിയവ.
മീൻകച്ചവടക്കാർ, തരകുകാർ, ദല്ലാളന്മാർ, െചറിയ
െചറിയ കള്ളന്മാർ, ചാരായം വാറ്റുകാർ, ശരീരം വി�
ല്പന നടത്തുന്നവർ അങ്ങെനയങ്ങെന േകാക്കാ�
ഞ്ചറ നിറഞ്ഞു. നഗരം പുറന്തള്ളിയവെരാെക്ക േവ�
ഗം േവഗം േകാക്കാഞ്ചറയിെലത്തി. നഗരവും വളരു�
കയായിരുന്നു”. നഗരം പുറന്തള്ളിയവരുെട കൂട്ടത്തി�
ലാണു് ആനിയുെട കുടുംബവും െപടുന്നതു്. അമ്മാമ
പറയുന്നു: “പട്ടാളം േറാഡിെല സ്ഥലം ഒഴിയാൻ
പറഞ്ഞേപ്പാൾ നാഴീം െചരട്ടീം േപാലിള്ള ക്ടാങ്ങ�
ളീം കുഴിേലക്കു് കാലും നീട്ടിയിരിക്കണ തേന്തനീം
തേളളനീം െകാണ്ടു് േഗാസായിക്കുന്നാ േകറി ഈ
ശവേക്കാേട്ടൽ വന്നാ െകടന്നത്ണ്ടല്ലാ? ഒെക്ക
ഒരു ദയിര്യാ” (2001:33, 34). േറാഡുകളും പാർക്കു�
കളും ൈവദ്യുതപദ്ധതികളും െകട്ടിടസമുച്ചയങ്ങളും
െകട്ടിയുയർത്തി നഗരങ്ങളിെല ജീവിതം സുഖകര�
മാക്കാൻ െവളിമ്പുറങ്ങളിേലക്കു് ആട്ടിപ്പായിക്കുന്ന
ജനങ്ങളുെട ചരിത്രം ആധുനിക സംസ്കാരത്തിെന്റ
ഒരു മുഖംതെന്നയാണു്. േകാക്കഞ്ചറയിേലക്കു് മുഖ്യ�
ധാരാ സമൂഹങ്ങൾ പുറന്തളളിയ ഈ പ്രാന്തവൽ�
കൃത സമൂഹങ്ങളുെട ചരിത്രം, ജാതി, സാമ്പത്തിക
നില, െതാഴിൽ, വിദ്യാഭ്യാസം, മതം, സാമൂഹികാ�
ന്തസ് എന്നിങ്ങെനയുള്ള ജീവിത മണ്ഡലങ്ങളിെല�
ല്ലാം അവർ അനുഭവിക്കുന്ന അധഃകൃതാവസ്ഥയുെട
അടിേവരുകേളാളം െചന്ന് , ഓർമകളും അനുഭവങ്ങ�
ളും സ്വപ്നങ്ങളും പ്രതിേഷധങ്ങളും സഹനങ്ങളുമാ�
യി പുനഃസൃഷ്ടിക്കുകയാണു് ആലാഹയുെട െപൺമ�
ക്കൾ. ചരിത്രെത്തക്കുറിച്ചുള്ള ഈെയാരു ധാരണ,
ആധുനികാനന്തര ചരിത്രരചനയുെടയും ചരിത്രവി�
ജ്ഞാനീയത്തിെന്റയും രീതിശാസ്ത്രങ്ങൾെക്കാപ്പം
സാഹിത്യരചനയുെടയും സാഹിത്യത്തിെന്റ ചരിത്ര�
വൽക്കരണത്തിെന്റയും രീതിശാസ്ത്രങ്ങൾ കലർത്തി
ആഖ്യാനം െചയ്യുന്നതിലൂെട (ആനന്ദിെന്റ “നാലാമ�
െത്ത ആണി” എന്ന കഥയിൽ മുൻപ് പരിചയെപ്പ�
ട്ട) “ചരിവിജ്ഞാനീയപരമായ അതികഥന’ത്തിെന്റ
തലത്തിേലക്കു് ഈ േനാവലിെന എത്തിക്കുന്നു.

ഒരുപേക്ഷ, ചരിത്രപരമായി ‘ആലാഹയുെട െപൺ�
മക്കൾ’ മലയാളേനാവലിൽ പ്രസക്തി േനടുന്നതു്
മെറ്റാരർഥത്തിലാകാം. േനാവലിെന്റ ശീർഷകം മു�
തൽ ഭാഷയും ആഖ്യാനവും മുഖ്യ കഥാപാത്രങ്ങളും
വെര സൂചിപ്പിക്കുന്നതുേപാെല മെറ്റാരു പ്രാന്തവൽ�
കൃത സമൂഹമായ സ്ത്രീയുെട േലാകം കഥാേലാകമാ�
ക്കുന്നതിലൂെട. ഈ സ്ത്രീേലാകെത്ത പൂർത്തീകരി�
ക്കുന്ന ഏറ്റവും പ്രധാനെപ്പട്ട പ്രത്യയശാേസ്ത്രാപക�
രണം േനാവലിെല ഭാഷയാണു്. പുരുഷന്മാരായ
പളളീലച്ചന്മാർക്കുമാത്രം അവകാശെപ്പട്ട പിശാചി�
െന ഒഴിക്കൽ, അതിനുള്ള പുരുഷ മഹാമന്ത്രമായ
ആലാഹയുെട നമസ്കാരം ഹൃദിസ്ഥമാക്കി നിർവ�
ഹിക്കുന്നതിലൂെട അമ്മാമ നിറേവറ്റുന്നതു് ഈ രാ�
ഷ്ട്രീയ ധർമമാണു്. േനാവലിൽ സ്വന്തമായി ഭാഷ�
യുള്ള ഏക പുരുഷൻ കുട്ടിപ്പാപ്പനാണ് . കുട്ടിപ്പാപ്പ�
െന്റ ഭാഷയാകെട്ട ‘പാഠപുസ്തകത്തിെല’േപ്പാെല
വരിവരിയായുള്ള വ്യാകരണബദ്ധമായ അച്ചടിഭാഷ�
യാണു്. “കുട്ടിപ്പാപ്പെന്റ ഭാഷതെന്ന േവെറയാണു്.
കുട്ടിപ്പാപ്പൻ സംസാരിക്കുേമ്പാൾ ആനിക്കു േതാ�
ന്നും അവൾ േകാപ്പിെയഴുതുകയാെണന്ന് ” (2001:
29). ഭാഷ, വ്യക്തിയുെട ലിംഗ, സാമൂഹിക സ്വത്വ�
ങ്ങെള നിർണയിക്കുന്ന ഏറ്റവും വലിയ ശക്തിയാ�
െണന്ന ലക്കാനിയൻ കാഴ്ചപ്പാടും, വ്യാകരണം പി�
ത്രാധികാരത്തിെന്റ ഒരു രൂപംതെന്നയാെണന്ന
െഫമിനിസ്റ്റ് കാഴ്ചപ്പാടും ഓർമിക്കുക. സാറാേജാസ�
ഫ് ഈ ഭാഷെയയും വ്യാകരണെത്തയും െപാളി�
െച്ചഴുതുന്ന കഥാപാത്രങ്ങെള രൂപെപ്പടുത്തുന്നതിലൂ�
െട സ്ത്രീയുേടതു മാത്രമായ ഒരു ആഖ്യാന മണ്ഡലം
സൃഷ്ടിക്കുകയാണു് തെന്റ േനാവലിൽ. ആ അർഥ�
ത്തിൽ പുരുഷ നിർമിതമായ ഭാഷയുെടയും വ്യാക�
രണത്തിെന്റയും പാരമ്പര്യത്തിൽനിന്നും പുറത്തു
കടക്കാനുള്ള ഒെരഴുത്തുകാരിയുെട ശ്രമം ‘ആലാ�
ഹയുെട െപൺമക്കളി’ലുണ്ടു്. പുരുഷ ഭാഷെയ നി�
രാകരിച്ചുെകാണ്ടു് സ്ത്രീ ഭാഷയിൽ േനാവെലഴുതാനു�
ള്ള മലയാളത്തിെല ആദ്യശ്രമമാണു് ഇതു് (േഗ്രസി,
കഥയിൽ പരീക്ഷിച്ചതു് ). െകാേളാണിയലിസം സ്വ�
ത്വങ്ങെള ലിംഗവൽക്കരിക്കുകയും തേദ്ദശീയമായ�
തിെനെയല്ലാം പ്രാകൃതവും ൈസ്ത്രണവുമായി തരം�
താഴ്ത്തുകയും െചയ്തുവന്ന അേലാക് റായിയുെട നിഗമ�
നം ഇ. വി. രാമകൃഷ്ണൻ ഉദ്ധരിക്കുന്നുണ്ട് (2000: 96).
ഓേദ്യാഗിക േദശീയതക്കു പുറത്താണു് പ്രാേദശിക
സ്വത്വങ്ങളും സ്ത്രീയും നിലെകാളളുന്നതു് എന്ന സങ്ക�
ല്പനത്തിെന്റ ഏറ്റവും നല്ല സൂചകം ഭാഷയാണു്.
എെന്തന്നാൽ വ്യവസ്ഥെപ്പടുന്ന േദശീയതയുെട
ഏറ്റവും വലിയ ചിഹ്നം വ്യവസ്ഥെപ്പടുന്ന ഭാഷയാ�
ണു്. സംസ്കൃതവൽക്കരണത്തിലൂെടയാണു് ഭാഷ വ്യ�
വസ്ഥെപ്പടുന്നതു്. സംസ്കൃതവൽക്കരണം അധികാര�
ത്തിനു കീഴ്െപ്പടുത്തലാണു്. അധികാരവും വ്യവസ്ഥ�
യും പുരുഷാധിപത്യപരമാണു്. അതുെകാണ്ടു് വ്യവ�
സ്ഥെപ്പടുന്ന ഭാഷ പുരുഷ ഭാഷയാണു്. സ്ത്രീഭാഷ
അവ്യവസ്ഥിതമാണു്. വ്യവസ്ഥെപ്പട്ട ഭാഷയാകെട്ട
കൃത്രിമവും. ഹിന്ദുഭാഷയായി മാറിയ ഹിന്ദി, ഉറുദുവി�
െന മുസ്ലിംഭാഷയാക്കി പുറന്തളളിയതുേപാെല േകാ�
ക്കാഞ്ചറയിെല നിരക്ഷരരായ സ്ത്രീകളുെട ഭാഷെയ
നഗരത്തിൽ നിന്നുവന്ന ടീച്ചർമാർ പ്രാകൃതെമന്നു
പരിഹസിക്കുന്നു. അധികാരം േകന്ദ്രീകരിച്ചിരിക്കുന്ന
പുരുഷസമൂഹത്തിനു െവളിയിൽ സ്ത്രീസമൂഹത്തിെന്റ
ലിംഗസ്വത്വം ഈ േനാവലിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പടു�
ന്നത് , പുരുഷഭാഷയുെട വ്യാകരണച്ചിട്ടകൾക്കു പു�
റത്തു് സ്ത്രീഭാഷ അതിെന്റ അവ്യവസ്ഥകൾെകാണ്ടു
നിറേവറ്റുന്ന ഭാഷാസ്വത്വത്തിലൂെടയാണു്.

Craig Calhaun

‘The Making of Europe’(1894)
എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ േറാബർട്ട് 
ബാർട്ടെലറ്റ് സൂചിപ്പിക്കുന്നതുേപാ�
െല, വംശീയതയുെട ഉത്ഭവെത്ത�
ക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങൾ മുേന്നാ�
ട്ടുവയ്ക്കുന്ന പ്രധാനെപ്പട്ട ആശയ�
ങ്ങളിെലാന്ന് ‘ഭാഷകളിൽ നി�
ന്നു് വംശങ്ങളുണ്ടായി’ എന്നതാണു്. അേതസമയം,
െകാേളാണിയൽ ഭരണകാലത്തു് ഭരണകൂടത്തിെന്റ
ഭാഷ എങ്ങെന പ്രാേദശിക ഭാഷകെളയും അതുവ�
ഴി പ്രാേദശിക സ്വത്വങ്ങെളയും അടിച്ചമർത്തിെയ�
ന്ന് ഇന്ത്യൻ ഭാഷകൾ മുൻനിർത്തി െഡാണാൾഡ് 
െഹാെറാവിറ്റ് സ് നടത്തുന്ന അേന്വഷണം ശ്രേദ്ധയ�
മാണു്. ചില വിഭാഗങ്ങെള ‘മുഖ്യധാര’യിൽ നിെന്നാ�
ഴിവാക്കാനുള്ള ഏറ്റവും വിദഗ്ദ്ധമായ തന്ത്രെമന്ന നി�
ലയിൽ അവരുെട ഭാഷെയ തമസ്കരിക്കുന്നതു് വ്യാ�
പകമായി നടപ്പിലിരുന്നുെവന്ന് െഹാെറാവിറ്റ് സ് ചൂ�
ണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു (Ethnic Groups and Conflicts—
1985). വിദ്യാഭ്യാസം, അച്ചടി, വ്യാകരണം, ഓേദ്യാ�
ഗിക ഭാഷാപദവി, േദശീയഭാഷാസങ്കല്പം എന്നി�
ങ്ങെന നിരവധി മാർഗങ്ങളിലൂെട തകർക്കെപ്പടുന്ന
വാെമാഴി വഴക്കങ്ങളുെട സാംസ്കാരിക പ്രതിസന്ധി�
കൾ ഇവിെട ഓർമിക്കുക തെന്നേവണം.

േജാൺ ഡൺലപ്

പെത്താൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിെല
ലാറ്റിനേമരിക്കൻ േനാവലിൽ
ലാറ്റിനേമരിക്കൻ വംശീയസ്വ�
ത്വങ്ങളുെട ചരിത്രാഖ്യാനം നിർ�
വഹിക്കുന്നതിൽ വാെമാഴികൾ�
ക്കും പ്രാേദശിക ഭാഷകൾക്കുമു�
ള്ള പ്രാധാന്യം ചൂണ്ടിക്കാണിക്കു�
ന്ന ജൂലിയ റാേമാസിെന്റ പഠനം

(Faceless Tongues: Language and Citizenship
in Nineteenth Century Latin America) ഈ വി�
ഷയം ചർച്ചെചയ്യുന്നുണ്ടു്. മാനകഭാഷ എന്ന സങ്ക�
ല്പം േലാകെത്തവിെടയും േദശീയതയുെട രൂപീക�
രണവുമായി േനരിട്ടു ബന്ധെപ്പടുന്ന ഒന്നാണു്. സം�
സ്കാര ബഹുലതയുെട നിരാകരണത്തിേലക്കു നയി�
ക്കുന്ന ഒന്നായിരുന്നു യൂേറാപ്പിലും ലാറ്റിനേമരിക്ക�
യിലുെമാെക്ക െകാേളാണിയൽ കാലത്തു നടന്ന
ഭാഷകളുെട ഈ മാനകീകരണ പ്രകിയ. ഇതിെന�
തിെരയുള്ള രാഷ്ട്രീയെമന്ന മട്ടിലാണു് ക്യൂബൻ അടി�
മത്തവിരുദ്ധ (Abolitionist) േനാവലിെന റാേമാ�
സ് ഈ പഠനത്തിൽ വിശകലനം െചയ്യുന്നതു്. ലാ�
റ്റിനേമരിക്കയിെല ഏറ്റവും പ്രമുഖനായ ൈവയാ�
കരണനും ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞനുമായിരുന്ന ആെന്ദ്ര�
െബേല്ലാ, ‘വ്യാകരണമാണു് ആധുനിക രാഷ്ട്രത്തി�
െന്റ അടിസ്ഥാന വ്യവഹാരങ്ങളിെലാന്ന്  ’ എന്നു
പറയുന്നതു് റാേമാസ് ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. രാഷ്ട്ര�
നിർമാണത്തിെന്റ സംസ്കാരരൂപീകരണം നടക്കു�
ന്ന പ്രക്രിയ തെന്നയാകുന്നു, വ്യാകരണത്തിെന്റ ചി�
ട്ടെപ്പടലും ഭാഷയുെട മാനകീകരണവും. വാെമാഴി�
കളുെട ‘പ്രാകൃതത്വ’വും നാട്ടുഭാഷകളുെട ൈവവിധ്യ�
വും തകർത്തുെകാണ്ടു് ‘ശുദ്ധ’ഭാഷയുെട ൈചതന്യം
വിജയം േനടുന്നതിെനക്കുറിച്ചും െബേല്ലാ പറയുന്നു�
ണ്ടു്. ഏഷ്യയുെടയും ആഫ്രിക്കയുെടയും ‘കാടൻ സം�
സ്കാര’ത്തിൽനിന്നു് യൂേറാപ്യൻ സംസ്കാരത്തിെന്റ
പരിഷ്കൃത നാഗരികതയിേലക്കു് ലാറ്റിനേമരിക്കൻ
നാടുകൾ മാറുന്നതിെന്റ സൂചനയായും െബേല്ലാ
വ്യാകരണത്തിെന്റ ചിട്ടെപ്പടലിെന കാണുന്നു.

ആെന്ദ്രെബേല്ലാ

േകാക്കാഞ്ചറയിെല സ്ത്രീകളുെടയും
കുട്ടികളുെടയും ഭാഷെയക്കുറിച്ചു്
പുറംേലാകത്തിനുള്ളതും ഇേത
അഭിപ്രായങ്ങളാണേല്ലാ. തീർച്ച�
യായും ആേഗാളവൽക്കരണത്തി�
നു േശഷമുള്ള പുതിയ ഒരു മതാ�
ത്മക, സാമ്പത്തിക േദശീയത�
യുെട തെന്ന പശ്ചാത്തലത്തിൽ ‘ആലാഹയുെട
െപൺമക്കളി’െല ഭാഷാ, ലിംഗ, മത, സംസ്കാര സ്വ�
ത്വങ്ങൾ ചരിത്രത്തിെന്റ പ്രശ്നവൽക്കരണവുമായി
േനരിട്ടു ബന്ധെപ്പടുന്ന നിരവധി േചാദ്യങ്ങൾ ഉന്ന�
യിക്കുന്നുണ്ടു്. ഭാഷയുെട രാഷ്ട്രീയം മുൻനിർത്തി ഒരു
ജനതയുെട സാംസ്കാരിക സ്വത്വം ആഖ്യാനം െചയ്യു�
ന്നതിൽ ആധുനികാനന്തര ചരിത്ര സമീപനങ്ങൾ
ഉപേയാഗിക്കുന്ന മലയാളത്തിെല ആദ്യ േനാവലാ�
യി ‘ആലാഹ’ മാറുന്ന സാഹചര്യം ഇതാണു്.

ആശയവിനിമയത്തിെന്റയും ആത്മാവിഷ്കാരത്തി�
െന്റയും മാർഗം എന്നതിലുപരി ഭാഷ അടിച്ചമർ�
ത്തലിെന്റയും അന്യവൽക്കരണത്തിെന്റയും സാ�
മൂഹികമാർഗം തെന്നയാണു് ’ എന്ന ബാർത്തിെന്റ
നിരീക്ഷണം (Mythologies, 1957). ‘ആലാഹയു�
െട െപൺമക്കളു’െട ചരിത്രസ്വഭാവം സാക്ഷാൽ�
ക്കരിക്കുന്ന ആശയങ്ങളിെലാന്നാണു്. മുഖ്യധാരാ�
സമൂഹങ്ങളുെട ഭാഷാധിപത്യെത്തയും അതുവഴി
അവരുെട സംസ്കാരെത്തയും െവല്ലുവിളിക്കുകയാ�
ണു് േകാക്കാഞ്ചറയിെല സ്ത്രീകൾ. േകാക്കാഞ്ചറയും
െകാടിച്ചിയങ്ങാടിയും തെന്റ സ്ഥലേപ്പരുകളായ�
തിൽ ആനി ദുഃഖിക്കുന്നുണ്ടു്. ‘െപണ്ണുങ്ങൾ െകാടി�
ച്ചിപ്പട്ടികെളേപ്പാെല കടിപിടി കൂടുന്നതുെകാണ്ടാ�
ണു് അങ്ങാടി െകാടിച്ചിയായതു്. കൂനിേന്മൽ കുരു�
േപാെലയാണു് േകാക്കാഞ്ചറയിേന്മൽ െകാടിച്ചി�
യങ്ങാടി’—കുട്ടിപ്പാപ്പൻ ആനിക്കു പറഞ്ഞുെകാടു�
ക്കും. കുട്ടിപ്പാപ്പെന്റ കാഴ്ചതെന്നയാണു് തൃശൂരിെല
ടീച്ചർമാർക്കും. േകാക്കാഞ്ചറയിെല കുട്ടികൾ ‘പി�
ശാശ്’ക്കളാണു് എന്നവർ ആവർത്തിച്ചു. േകാക്കാ�
ഞ്ചറയിൽ മനുഷ്യരിെല്ലന്നാണവരുെട അഭിപ്രായം.
ആ ടീച്ചർമാർ ഒരു വർഗമാണു്. േകാക്കാഞ്ചറയി�
െല സ്ത്രീകൾ മെറ്റാരു വർഗവും. വർഗം വർഗത്തി�
നു േനർെക്കടുക്കുന്ന ഇത്തരം നിലപാടുകളാണു്
ചരിത്രത്തിെന്റ േരഖെപ്പടുത്താത്ത ഏടുകൾ എന്നു്
േനാവൽ െതളിയിക്കുന്നു. പ്രാന്തവൽക്കരിക്കെപ്പ�
ടുന്ന സ്ത്രീകളുെട െനടുവീർപ്പുകളിേന്മലാണു് ‘ആലാ�
ഹയുെട െപൺമക്കളു’െട ചരിത്രദർശനം രൂപം
െകാളളുന്നതു്. ആത്മനിഷ്ഠമായ യാഥാർഥ്യങ്ങളുെട
ചരിത്രവൽക്കരണ പ്രക്രിയയാണിതു്. ഒരു സമൂഹ�
ത്തിെല സ്ത്രീകളുെട ഓർമകെള ചരിത്രമാക്കി മാറ്റു�
ന്ന െഫമിനിസ്റ്റ് വാൿചരിത്രത്തിെന്റ രീതിശാസ്ത്രം
വിശകലനം െചയ്തുെകാണ്ടു് സ്ത്രീയുെട നിശ്ശബ്ദതകളും
സഹനങ്ങളും പ്രതിഫലം കിട്ടാത്ത ഗാർഹികാധ്വാ�
നങ്ങളും േപാലും സ്ത്രീയുെട ചരിത്രം പൂരിപ്പിക്കുന്ന
സംഗതികളാെണന്നു് േജാവൻ സാംഗ്സ്റ്റർ സൂചി�
പ്പിക്കുന്നുണ്ട് (Women’s History Review—1994).
േകാക്കാഞ്ചറയിെല സ്ത്രീചരിത്രങ്ങളിലൂെട ‘ആലാ�
ഹയുെട െപൺമക്കൾ’ നിർവഹിക്കുന്ന െദൗത്യവും
മെറ്റാന്നല്ല.

സാമുവൽ
േജാൺസൻ

ആനിയുെടയും അവളുെട അമ്മയു�
െടയും അമ്മാമയുെടയും അമ്മാ�
യിമാരുെടയും കഥയും ഇട്ടിെയ
കല്യാണം കഴിച്ച് ദിവസങ്ങൾക്ക�
കം വിധവയായി തിരിെച്ചത്തിയ
കുഞ്ഞിലയുെട കഥയും േഡവിസ് 
െശമ്മാശ്ശെന െകട്ടിയ െചറിച്ചി
അമ്മായിയുെട കഥയും ഭാര്യെയ മറന്ന് കുഞ്ഞില�
െയ േപ്രമിച്ച കുഞ്ചൻ കേമ്പാണ്ടറുെട കഥയും േദ�
ശീയ പ്രസ്ഥാനെത്തക്കുറിച്ചു സ്വപ്നം കാണുന്ന കുട്ടി�
പ്പാപ്പെന്റ കഥയും ‘കമ്മു’ക്കൾെക്കതിെര വിശ്വാസി�
കെള സംഘടിപ്പിച്ച പള്ളിയുെട കഥയും േകാക്കാ�
ഞ്ചറെയ വിറപ്പിച്ച പതിനാലു േകഡികളുെട കഥയും
കുറിക്കച്ചവടം നടത്തുന്ന െവളുത്ത കുഞ്ഞാറത്തി�
െന്റയും കറുത്ത കുഞ്ഞാറത്തിെന്റയും കഥയും െകാ�
ല്ലെച്ചക്കെന്റ കൂെട നാടുവിട്ട േനാനു അമ്മായിയുെട
കഥയും മിത്തുകെളക്കാൾ വിസ്മയകരമായ അനുഭ�
വങ്ങൾ സ്വന്തമായുള്ള പന്ത്രണ്ടു േതാട്ടിക്കുടുംബങ്ങ�
ളുെട കഥയും േതാട്ടികളുമായി തീരായുദ്ധത്തിേലർ�
െപ്പട്ട ഇറച്ചിെവട്ടുകാരുെട കഥയും ആത്മനിഷ്ഠം
തെന്നയായ ആഖ്യാനങ്ങളിലൂെട േകാക്കാഞ്ചറയു�
െട ചരിത്രവും സംസ്കാരവും മുഴുമിപ്പിക്കുന്നു.

ഇ. എൽ.
േഡാക്ടേറാവ് 

ചരിത്രെത്ത േക്രന്ദമാക്കിയും കീ�
ഴാളവർഗെത്തയും അവരുെട സാ�
മൂഹികതെയയും സാംസ്കാരികത�
െയയും മുൻനിർത്തിയും മലയാ�
ളത്തിെലഴുതെപ്പടുന്ന ആദ്യേനാ�
വലായിരിക്കും ‘ആലാഹ’െയന്ന
നിരീക്ഷണം ‘ചരിത്രത്തിെന്റ പുറേമ്പാക്കുകളും പുറ�
േമ്പാക്കുകളുെട ചരിത്രവും’ എന്ന പഠനത്തിൽ (മധു�
സൂദനൻ, ജി. 2002:364) സി. ബി. സുധാകരൻ മു�
േന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്ന പശ്ചാത്തലവും മെറ്റാന്നല്ല. േകാക്കാ�
ഞ്ചറയുെട ഭൂമിശാസ്ത്രത്തിലും ആലാഹയുെട നമസ്കാ�
രങ്ങളിലും പ്രകൃതിദർശനത്തിെന്റ മൗലികമാെയാ�
രു വാതിൽ തുറന്നിടുന്ന ഇ. വി. രാമകൃഷ്ണെന്റ പഠനം
േവറിെട്ടാരു കാഴ്ചയിലൂെട ഈ േനാവലിെന്റ ആഖ്യാ�
നകലെയ സ്ഥല രാഷ്ട്രീയേത്താടു ബന്ധെപ്പടുത്തു�
ന്നു (അതിൽതെന്ന). ഇത്തരം നിരീക്ഷണങ്ങൾ�
െക്കാെക്ക ഇടംനൽകുംവിധം ആഖ്യാനത്തിെന്റ തു�
റസ്സുകളിേലക്കു് എഴുത്തിെന്റയും വായനയുെടയും
സാധ്യതകെള ൈകപിടിച്ചു നടത്തുകവഴി ‘ആലാ�
ഹയുെട െപണ്മക്കൾ’ ആധുനികാനന്തര മലയാള
േനാവലിെന്റ ഒരു ഭാവുകത്വമുഖംതെന്നയായി മാറു�
ന്നു എന്നു ചുരുക്കം.

(ബി) ചരിത്രെമന്ന വ്യവഹാരത്തിെന്റ പ്രത്യക്ഷ�
ത്തിൽതെന്നയുള്ള പ്രശ്നവൽക്കരണങ്ങളാണു് മെറ്റാ�
രു തലം. ചരിത്രാത്മകവും ചരിത്രപരവുമായ ഭാവ�
നാരൂപെമന്ന നിലയിൽ േനാവലിനു ൈകവന്ന
സാംസ്കാരികപദവികളാണു് ആനന്ദിൽ തുടക്കമിടു�
ന്ന ഈ ഘട്ടത്തിെല സവിേശഷമായ ഒരു ആവി�
ഷ്ക്കാരേമഖലയായി േവറിട്ടുനിൽക്കുന്നതു്. ‘അഭയാർ�
ഥികൾ’ െതാട്ടുള്ള ആനന്ദിെന്റ േനാവലുകൾെക്കാ�
പ്പം േകാവിലൻ, വിജയൻ, മുകുന്ദൻ, വി. െക. എൻ.
എന്നിവരുെട ചില രചനകളും സജീവമാക്കിയ
ഈ ഭാവുകത്വൈശലിയാണു് പിന്നീടുവന്ന മല�
യാളേനാവലിസ്റ്റുകൾ ഏതാെണ്ടാന്നടങ്കം ഏെറ്റ�
ടുത്തതു്. സാറാേജാസഫ് മുതൽ െക. ആർ. മീര
വെര; എൻ. എസ് . മാധവൻ മുതൽ ടി. ഡി. രാമ�
കൃഷ്ണൻ വെര. ഈ പഠനത്തിെന്റ മൂന്നാം അധ്യാ�
യത്തിൽ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുള്ളതുേപാെല, ആധു�
നികതയുെട ചരിത്ര യുക്തികെളയും പാഠങ്ങെള�
യും വിവിധ നിലകളിൽ അപനിർമിക്കുന്ന നവ-
ചരിത്രവാദങ്ങളുെട സാരസ്വത രൂപങ്ങളായി മാറു�
ന്നു, ഈ ഘട്ടത്തിെല പല േനാവലുകളും. പുതിയ
രീതിശാസ്ത്രങ്ങൾ (ഓർമ, വാെമാഴി, കീഴാളത, സ്ത്രീ,
ജനപ്രിയത, പ്രാേദശികത, മിത്ത് …) െകാണ്ടു പുതു�
ക്കിപ്പണിയുന്ന ചരിത്രത്തിെന്റ അസ്തിവാരങ്ങളിേന്മ�
ലാണു് ആധുനികാനന്തര േനാവലിെന്റ ആഖ്യാന�
ഘടന മുഖ്യമായും നിർമിക്കെപ്പടുന്നെതന്നു് മലയാള�
വും െതളിയിക്കുന്നു.

െഹയ്ഡൻ ൈവറ്റ്

ആധുനിക ചരിത്ര വിജ്ഞാനീയ�
ങ്ങളുെട വിമർശന പദ്ധതിെയന്ന
നിലയിൽ ഉയർന്നുവന്ന ചരിത്ര
വിചാരങ്ങൾക്ക് മുക്കാൽ നൂറ്റാ�
െണ്ടങ്കിലും പഴക്കമുണ്ടു്. വാൾട്ടർ
ബൻയമിനും ഴാക് റാൻസിയറും
മുതൽ െറയ്മണ്ട് വില്യംസും െഫ്ര�
ഡറിക് ജയിംസണും െഹയ്ഡൻ ൈവറ്റും േറാബർ�
ട്ട് േഹാൾട്ടണും പിയറി െവയ് നും ലിൻഡാ ഹച്ചി�
യനും വെരയുള്ള നിരൂപകരും ആൽബർ കാമുവും
േനാർമൻ െമയ്ലറും മിലൻ കുേന്ദരയും സൽമാൻ
റുഷ്ദിയുമുൾെപ്പെടയുള്ള േനാവലിസ്റ്റുകളും ചരിത്ര�
വും േനാവലുൾെപ്പെടയുള്ള സാഹിത്യവും തമ്മിലു�
ള്ള ബന്ധം നിരവധി തലങ്ങളിൽ പ്രശ്നവൽക്കരി�
ച്ചവരാണു്. ചരിത്രം, കഥ എന്നീ പാഠരൂപങ്ങൾ
നിർമിക്കുന്ന പ്രതിനിധാനങ്ങൾ ആധുനികാനന്ത�
രതയുെട ആഖ്യാന രാഷ്ട്രീയമായി മാറുന്നതിെനക്കു�
റിച്ചാണു് ഇവരുെട േനാവൽ വിചാരങ്ങൾ അേന്വ�
ഷിച്ചതു്. ഇ.പി. േതാംസൺെന്റയും േല്യാത്താറിെന്റ�
യും ചരിത്ര വിമർശനം 1970-കൾക്കു േശഷം ഇവ�
രിൽ ചിലർക്കു പിന്തുണനൽകി. ഭൂതകാലത്തിെന്റ
ഓേരാ പ്രതിനിധാനത്തിനും സവിേശഷമായ പ്ര�
ത്യയ ശാസ്ത്രഫലങ്ങളുണ്ട് എന്നു് െഹയ്ഡൻ ൈവറ്റ് 
പറയുന്നു. കഥയും കവിതയും ആത്മകഥയും ജീവ�
ചരിത്രവുംേപാലുള്ള ആഖ്യാനരൂപങ്ങളുമായി േനാ�
വലിനുകൽപിച്ചിരുന്ന അതിർവരമ്പുകൾ ഇടിഞ്ഞു
തുടങ്ങിയതാണു് ആധുനികാനന്തരതയുെട കാവ്യ�
ശാസ്ത്രെത്ത നിർണയിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളിൽ പ്രമുഖ�
െമന്നു് ലിൻഡാ ഹച്ചിയൺ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നതു്
ചരിത്രവിജ്ഞാനീയത്തിലും േനാവൽ വിചാരത്തി�
ലും രൂപം െകാണ്ട ആധുനികതാ വിമർശനങ്ങളുെട
പശ്ചാത്തലത്തിലാണു്. ചരിത്രം നാം ജീവിക്കുക�
യും അതിജീവിക്കാനാഗ്രഹിക്കുകയും െചയ്യുന്ന കഥ�
യാണു്; കഥയാകെട്ട ഈഹിെച്ചടുക്കാവുന്ന ചരിത്ര�
വുമാണു്, എന്നു് ഇ. എൽ. േഡാക്ടേറാവ് .

േപാഞ്ഞിക്കര
റാഫി

േഗാവർധെന്റ യാത്രകൾ, തട്ട�
കം, ആലാഹയുെട െപണ്മക്കൾ,
ലന്തൻബേത്തരിയിെല ലുത്തി�
നിയകൾ, പാേലരിമാണിക്യം,
ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാര, മനു�
ഷ്യനു് ഒരു ആമുഖം, ആരാച്ചാർ,
സുഗന്ധി എന്ന ആണ്ടാൾ േദവ�
നായകി എന്നിങ്ങെന ഏെറ ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ട രച�
നകൾ േപാെലതെന്ന ശ്രേദ്ധയമാണു് ഈ ഘട്ട�
ത്തിലുണ്ടായ മറ്റുചില വിഭാഗം കൃതികളും. ഉദാഹ�
രണത്തിന് , േപാഞ്ഞിക്കര റാഫി സ്വർഗദൂതനിൽ
(1948/1958) അവതരിപ്പിച്ച തീരേദശ കേത്താലി�
ക്കാ സമൂഹത്തിെന്റ മിത്തിക്കൽ ഭ്രമ ഭാവനകളുെട
ചരിത്രവൽക്കരണവും സവിേശഷമായ ഒരു സാം�
സ്കാരിക േദശീയതയുെട സ്വത്വാനുഭൂതികളും തുടർ�
ക്കണ്ണികൾ േപാെല േകാർക്കെപ്പടുന്ന പി.എഫ് .
മാത്യൂസിെന്റയും (ചാവുകടൽ) വി. െജ. ജയിംസിെന്റ�
യും (പുറപ്പാടിെന്റ പുസ്തകം) െക. എ. െസബാസ്റ്റ്യ�
െന്റയും (രാജാക്കന്മാരുെട പുസ്തകം) െസബാസ്റ്റ്യൻ
പള്ളിേത്താടിെന്റയും (ആഞ്ഞൂസ് േദയി, ജീവിച്ചിരി�
ക്കുന്നവരുെട മനസ്സിൽ) േജാണി മിറാൻഡയുെട�
യും (ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവർക്കുള്ള ഒപ്പീസ്  ) മറ്റും േനാ�
വലുകൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആഖ്യാനകലയുെട ഭാഷാപ�
രവും മതാത്മകവുമായ സ്വഭാവങ്ങൾ. എല്ലാവിധ
അധികാര വ്യവസ്ഥകേളാടും വേരണ്യതകേളാടും
പ്രത്യയശാസ്ത്ര വരട്ടുവാദങ്ങേളാടും കലഹിക്കുകയും
യഥാതഥെമന്നതുേപാെലതെന്ന മിത്തിക്കലുമായ
സ്ഥല-കാല ഭൂമികകളിൽ രൂപെപ്പടുന്ന മനുഷ്യാവ�
സ്ഥകെള ചരിത്രവൽക്കരിക്കുകയും െചയ്യുന്ന രചന�
കളിലൂെട എൻ. പ്രഭാകരൻ (ബഹുവചനം, തീയൂർ�
േരഖകൾ, ജനകഥ), െക. പി. ഉണ്ണി (ചരിത്രത്തിൽ
ഇടെപടുേമ്പാൾ, േഫാസിലുകളിൽ ഉണ്ടായിരുന്ന�
ത് , മാതംഗിഫാം, കല്പിതകഥയിേലതുമാതിരി), സി.
അഷ്റഫ് (ചില വിശുദ്ധജന്മങ്ങൾ, ഭാരപ്രദർശന�
ശാല) തുടങ്ങിയവർ സ്വീകരിക്കുന്ന സമീപനമാണു്
ശ്രേദ്ധയമായ മെറ്റാരു ആഖ്യാനവഴി.

ആധികാരിക ചരിത്രങ്ങെള ഉടച്ചുവാർത്തും അഴി�
ച്ചുപണിതും നിർമിെച്ചടുക്കുന്ന സമാന്തര ജനകീയ
ചരിത്രങ്ങളായി മാറുന്നവയാണു് ഈ രചനകേളാ�
േരാന്നും. പരാജിതരുെടയും പുറേമ്പാക്കുകളുെടയും
ചരിത്രം താെഴ നിെന്നഴുതുന്നതിെന്റ രാഷ്ട്രീയമാണു്
ഇവയിൽ ചില കൃതികൾക്കുള്ളെതങ്കിൽ മുഖ്യധാ�
രാ ചരിത്രങ്ങൾ തമസ്കരിച്ച പാർശ്വധാരകളുെടയും
കീഴാളരുെടയും ചരിത്രമാണു് മറ്റു ചിലതിലുള്ളതു്.
ആധുനികത ചരിത്രരചനയ്ക്കു സ്വീകരിച്ച രീതിശാസ്ത്ര�
ങ്ങളുെട വിമർശനമാണു് ചില കൃതികളുെട വിഷയ�
െമങ്കിൽ േദശീയതയുെടയും സവർണതയുെടയും
നിരാകരണമാണു് ഇനിയും ചിലകൃതികളുെട സ്വഭാ�
വം. ചരിത്രത്തിൽ നിശ്ശൂബ്ദരാക്കെപ്പട്ടവരും നിർവീ�
ര്യരാക്കെപ്പട്ടവരും ചില കൃതികളിൽ ഉയർന്നുവരു�
േമ്പാൾ ഇത്തരം ചരിത്രരചനാപദ്ധതികൾ കാണാ�
െത േപാകുന്ന ഭാവനയുെട താേമാഗർത്തങ്ങൾ മറ്റു
ചില കൃതികൾ മറ നീക്കിക്കാണിക്കുന്നു. ഏതർഥ�
ത്തിലും ചരിത്രവിജ്ഞാനീയത്തിെന്റ ആധുനികതാ�
പദ്ധതികെളയും അധീശപ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങെളയും
െവല്ലുവിളിക്കുന്ന ആധുനികാനന്തരപാഠങ്ങളായി
അവ മാറുന്നു.

എൻ. എസ് . മാധവെന്റ ‘ലന്തൻബേത്തരിയിെല ലു�
ത്തിനിയകൾ’ എന്ന കൃതി േനാക്കുക.

െഹന്റി ഫീൽഡിങ് 

യാഥാർഥ്യങ്ങെള ഭാവനയിൽ�
നിന്നു േവർെപടുത്താത്ത ചരിത്ര�
ത്തിെന്റ ജനകീയതകളിലൂെടയാ�
ണു് ലന്തൻബേത്തരി അതിെന്റ
ലുത്തിനിയകൾ െചാല്ലുന്നതു്. രാ�
ഷ്ട്രീയം, മതം, നാടകം, സിനിമ,
സംഗീതം, പാചകം, വള്ളംപണി,

മദ്യപാനം, സമുദ്രയാത്ര എന്നിങ്ങെന ഒരു ജനത
ചവിട്ടിയാടുന്ന അനുഭവങ്ങളുെട ആേഘാഷമാണു്
ലന്തൻബേത്തരിയിെല ജീവിതം. ആഖ്യാതാവായ
ജസീക്ക, േനാവലിൽ ഒരു നിമിത്തേമാ ആഖ്യാന
കർതൃത്വേമാ മാത്രമല്ല, ചരിത്രത്തിെലയും ഭാവന�
യിെലയും യുക്തിക്കു പിടിതരാത്ത ഒരാവർത്തനം
കൂടിയാണു്. നിരവധി സമാനതകളിലൂെട േയശുവി�
െന്റ സ്ത്രീഭാവമാേരാപിക്കുന്നുണ്ട് മാധവൻ ജസീക്ക�
യിൽ.

യഥാർഥത്തിൽ കഥെയന്ന മട്ടിൽ പറയാൻ ലന്തൻ�
ബേത്തരിയിൽ കുറച്ചു കാര്യങ്ങേളയുള്ളു. ജസീക്കയു�
െട ആത്മകഥാപരമായ കഥനമായാണു് േനാവ�
ലിെന്റ ആഖ്യാനം മുേന്നറുന്നതു്. ആശാരി മേത്തവു�
സിെന്റയും മറ്റിൽഡയുെടയും ഈ ഏക മകളുെട
ഓർമകളും സ്വപ്നങ്ങളും ഭീതികളും പ്രാർഥനകളും
വിഭ്രമങ്ങളുമാണു് ആ അർഥത്തിൽ ലന്തൻബേത്ത�
രിയിെല ലുത്തിനിയകൾ. േയശുവിെന്റ പാതിവയ�
സ്സുവെര ജീവിച്ച ജസീക്ക. അപ്പനമ്മമാർ, ബന്ധു�
ക്കൾ, പളളി, പളളിക്കൂടം, കൂട്ടുകാർ, പ്രാർഥനകൾ,
നിശിതമായ കുസൃതികൾ എന്നിങ്ങെന ജസീക്ക�
യുെട ബാല്യം. ആദിപ്രേലാഭനങ്ങളുെട കൗമാരം,
സ്വപ്നേലാകത്തിെല യാത്രകൾ, ഒരധ്യാപകനിൽ�
നിന്നു േനരിടുന്ന ആഘാതം, അതിെന്റ തുടർച്ചയാ�
യുണ്ടാകുന്ന വിഭ്രമിപ്പിക്കുന്ന ഭാവനകൾ, അവിശ്വാ�
സങ്ങൾ. സമാന്തരമായി മേത്തവൂസിെന്റ കുടുംബം,
കടലിൽ േപായി മരിച്ചുെവന്നു കരുതിയ അപ്പെന്റ
നാല്പതാണ്ടിനു േശഷമുള്ള തിരിച്ചുവരവ് , സന്ത്യാഗു�
വിെന്റയും കൂട്ടരുെടയും നാടകലഹരി, എഡ്വിെന്റ
പാചകജ്ഞാനം, രാഘവെന്റയും േഷണായിയുെട�
യും േജാസഫിെന്റയും രാഷ്ട്രീയം, വിേമാചന സമര�
ത്തിനു േനതൃത്വം നൽകിയ പീലാേത്താസച്ചെന്റ
പളളി, ഗിൽബർട്ടിെന്റയും കൂട്ടരുെടയും സംഗീതം,
പുഷ്പാംഗദെന്റ കണക്ക് എന്നിങ്ങെന ലന്തൻബ�
േത്തരിയുെട നാനാമണ്ഡലങ്ങളിേലക്കു പടരുന്ന
ജനജീവിതത്തിെന്റ കഥവഴികൾ.

ഗായത്രി സ്പിവാക് 

ജസീക്കയുെട സ്വത്വത്തിൽ േനാ�
വലിസ്റ്റ് െകാണ്ടുവരുന്ന അതീത
ഘടകങ്ങളും ലന്തൻബേത്തരി�
യുെട സാമൂഹിക സ്വത്വത്തിെല
മായിക ഘടകങ്ങളും ഭാഷയും
ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങളും േചർന്ന് മല�
യാളത്തിൽ എഴുതെപ്പട്ട ആദ്യ
‘ലാറ്റിനേമരിക്കൻ’ േനാവൽ
എന്ന വിേശഷണം ‘ലന്തൻബേത്തരിയിെല ലു�
ത്തിനിയകൾ’ക്ക് സമ്മാനിേച്ചക്കാെമങ്കിലും മല�
യാള േനാവലിെലതെന്ന ഗണപരമായ ഒരു തു�
ടർച്ചയുെട സ്വഭാവവും ഈ കൃതിക്കുണ്ട് . േനാവലി�
െന ചരിത്രാഖ്യാനത്തിെന്റ ഒരു സാധ്യതയായി
കാണുന്നതിെന്റ ഈ തുടർച്ചയിൽ ലന്തൻബേത്ത�
രി ‘സ്വർഗദൂത’ െന്റയും ‘എണ്ണപ്പാട’ത്തിെന്റയും
‘തട്ടക’ത്തിെന്റയും ‘ആലാഹയുെട െപൺമക്കളു’
െടയും പിൻഗാമിയാണു്.

ഭൂമിശാസ്ത്രം, സമൂഹം, സംസ്കാരം എന്നിവെയ കൂട്ടി�
യിണക്കി സ്ഥലത്തിലും കാലത്തിലും ഒേരേപാെല
പടർന്നുനിൽക്കുന്ന ഒരു നാടിെന്റ ജനകീയ ചരി�
ത്രമാവിഷ്കരിക്കുന്ന രചനെയന്ന നിലയിൽ റാഫി
സ്വർഗദൂതനിൽ തുടങ്ങിവച്ച, മുൻപു സൂചിപ്പിച്ച േനാ�
വൽഭാവനയുെട താവഴിയിൽ ഇടംപിടിച്ചുെകാണ്ടു്
ലന്തൻബേത്തരി മലയാളേനാവലിൽ േവറിട്ടുനിൽ�
ക്കുന്നു. വൻകര-പുഴ-ദ്വീപ് എന്ന മൂന്നു േക്രന്ദസ്ഥ�
ലങ്ങെള പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന പാലം, േബാട്ട് 
എന്നീ മാധ്യമങ്ങളും ദ്വീപിെലയും വൻകരയിെലയും
എടുപ്പുകളും ഇടങ്ങളുംെകാണ്ടു സമൃദ്ധമായ ഒരു സ്ഥ�
ലപടം സ്വർഗദൂതെനന്നേപാെല ലന്തൻബേത്തരി�
ക്കുമുണ്ടു്. ‘നാലുെവള്ളങ്ങളാൽ ചുറ്റെപ്പട്ട’ ഈ ഭാവ�
നാഭൂപടത്തിെന്റ സാമൂഹിക സ്വത്വം വൻകരയിൽ
രൂപംെകാണ്ടു തുടങ്ങിയ നഗരത്തിെന്റ തണലിേല�
ക്കു് നീളുന്ന തലമുറകളുെട േവരുകളാണു്. മതം, രാ�
ഷ്ട്രീയം, വിദ്യാഭ്യാസം, െതാഴിൽ, ഗതാഗതം, വിേനാ�
ദം എന്നിങ്ങെന എല്ലാ രംഗങ്ങളിലും. 17-ാം നൂറ്റാ�
ണ്ടിൽ െകാച്ചി കീഴടക്കിയ ഡച്ചുകാർ വൻകരയിൽ�
നിന്നു തുരത്തിയ മുക്കുവരുെടയും സങ്കരജാതിക്കാ�
രുെടയും പിൻഗാമികളാണു് ലന്തൻബേത്തരിക്കാർ.
വർഷങ്ങൾ, വ്യക്തികൾ, സംഭവങ്ങൾ, സ്ഥലങ്ങൾ
എന്നിവയിെലല്ലാം ചരിത്രത്തിെന്റ വസ്തുനിഷ്ഠതെയ
വൻേതാതിൽ ആശ്രയിച്ചുെകാണ്ടുതെന്ന അതിൽ
ഭാവനയുെട സ്ഥല, കാലപടങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കാൻ മാ�
ധവനു കഴിയുന്നു.
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സന്ത്യാഗു എന്ന കഥാപാത്രം പറയുന്നതുേപാെല
‘കമ്യൂണിസം വന്ന് ൈദവവിശ്വാസം നശിക്കണ’
കാലത്തിെന്റ കഥയാണു് േനാവലിൽ കടന്നുവരു�
ന്ന ലന്തൻബേത്തരിയുെട സാമൂഹിക ചരിത്രത്തി�
െന്റ ആദ്യ ഘട്ടം. 1950-കളുെട തുടക്കം. നിേരാധി�
ക്കെപ്പട്ട കമ്യൂണിസ്റ്റ് പാർട്ടിയിൽ േചരാൻ ദ്വീപിൽ
ഒരാേള തയാറുള്ളു, േഗാമസ് . ദ്വീപിെല ബാക്കി
കമ്യൂണിസ്റ്റുകൾ വരത്തന്മാരാണു്. ദ്വീപുവാസികൾ
ഏതാണ്ടു് പൂർണമായിത്തെന്ന പള്ളിയുെട േനതൃ�
ത്വത്തിൽ കമ്യൂണിസ്റ്റ് വിരുദ്ധത വളർത്തിെയടുത്ത
ൈക്രസ്തവരാണു്. ’50-കളിലും ’60-കളിലും െകാച്ചി�
യിൽ പാർട്ടിക്കുണ്ടാകുന്ന േവേരാട്ടവും േവരിളക്ക�
വും േനാവലിെല ഏറ്റവും പ്രധാനെപ്പട്ട ചരിത്രധാ�
രയാണു്. ‘ഒളിവിലും െതളിവിലും പ്രവർത്തിക്കുന്ന
സഖാക്കൾ, 57-െല ‘മന്ത്രിസഭ’, 59-െല ‘വിേമാചന�
സമരം’, 64-െല ‘പിളർപ്പു് ’ എന്നിങ്ങെന നിരവധി
ഘട്ടങ്ങളിലൂെട ലന്തൻബേത്തരിക്കാരുെട ഏറ്റവും
വലിയ വിശ്വാസഭീതിയായി വളരുന്ന കമ്യൂണിസ്റ്റ് 
പാർട്ടിയും അതിെന്റ േനതാക്കളും പ്രവർത്തകരും
േനാവലിലുണ്ടു്.

േജാർജ് എലിയറ്റ്

ചവിട്ടുനാടകമാണു് ഈ േനാവലി�
െന്റ ഏറ്റവും ശ്രേദ്ധയമായ സാം�
സ്കാരിക ചരിത്രമണ്ഡലം. ‘കാറൽ�
മാൻ ചരിത’ത്തിെന്റ ഐതിഹാ�
സികമായ രൂപെപ്പടലിെന്റ കഥ
െതാട്ട് ‘ക്രിസ്ത്യാനികളുെട കഥക�
ളിയല്ല ചവിട്ടുനാടകം’ എന്ന തി�

രിച്ചറിവിലൂെട വളരുന്ന സന്ത്യാഗുവിെന്റയും സുഹൃ�
ത്തുക്കളുെടയും ചവിട്ടുനാടക ക്രമങ്ങളിലൂെടയാണു്
ദ്വീപുവാസികളുെട ജീവിതത്തിെന്റ ഭാവനാസ്ഥല�
ങ്ങൾ മിക്കതും ഉരുവംെകാള്ളുന്നതു്. സിനിമ, പിന്നീ�
ടു് അതിെന്റ മായികമായ ദൃശ്യ, സംഗീതവിലാസങ്ങ�
ളിലും ൈവകാരികതയിലും കൂടി കവർെന്നടുക്കുന്ന
ഈ ഭാവനാസ്ഥലത്തിെന്റ പരിണതികൾ േനാവ�
ലിെല വംശീയചരിത്രത്തിെന്റ േരഖകളാണു്. ഹിന്ദി,
മലയാളം സിനിമാപ്പാട്ടുകളും ഗിൽബർട്ടും കുന്തൻ
മ്യൂസിക് ക്ലബ്ബും േചർന്ന് ലന്തൻബേത്തരിയുെട പ്രാ�
ചീനങ്ങളായ പ്രാർഥനാഗീതങ്ങൾക്കു ബദലുകൾ
സൃഷ്ടിക്കുന്നു.

ഇത്തരം സാംസ്കാരികാനുഭവങ്ങളിലൂെട ഒരു ജന�
തയുെട ചരിത്രം േനാവൽവൽക്കരിക്കുന്നതിൽ
‘ലന്തൻബേത്തരി’ മെറ്റാരു മലയാളേനാവലും ൈക�
വരിക്കാത്ത മാനങ്ങൾ സ്വന്തമാക്കുന്നുണ്ടു്. നിരവ�
ധി തന്ത്രങ്ങളിലൂെട ഭിന്നതലങ്ങളിേലക്കു വ്യാപിച്ചു�
േപാകുന്ന ചരിത്രത്തിെന്റ ഒഴുക്കുകളും അടരുകളും
ആഖ്യാനത്തിെന്റ ഭാഗമാക്കാൻ മാധവനു കഴിയുന്ന�
തുെകാണ്ടാണിതു്. ഒരുദാഹരണം ‘എഴുത്തു് ’ തെന്ന�
യാണു്. േനാവലിെന്റ തുടക്കംതെന്ന സിനിമാ േനാ�
ട്ടീസ് എഴുത്തിലുള്ള ആഖ്യാനകൗശലങ്ങളുെട ചർ�
ച്ചയിൽ നിന്നാണു്. ‘കാറൽമാൻ ചരിത’രചനയുെട
ഐതിഹ്യങ്ങൾ ലന്തൻബേത്തരിയുെട ഏറ്റവും മൗ�
ലികമായ ഒരു ചരിത്രാേന്വഷണമാണു്. സ്വന്തം
പിതാവിെനേപ്പാെല സന്ത്യാഗുവിനും ചവിട്ടുനാട�
കത്തിെന്റ രചന വലിെയാരു സ്വത്വപ്രശ്നം തെന്ന�
യായി മാറുന്നു. കാനം ഇ െജയിലും എം.ടി. വാസു�
േദവൻ നായരിലും മറ്റും പുതിയ രീതിയിൽ എഴുത�
െപ്പടുന്ന സാഹിത്യത്തിെന്റ വായന ലന്തൻബേത്ത�
രിയുെട ഭാവുകത്വെത്ത മാറ്റിെയടുക്കുന്നതു് മെറ്റാരു
വിഷയമാണു്. വിേമാചനസമരത്തിനു മുദ്രാവാക്യ�
െമഴുതാൻ െക. ബാലകൃഷ്ണനും സി. െജ. േതാമസും
എറണാകുളെത്തത്തുന്നതാണു് മെറ്റാരു സംഭവം.
എഴുത്തുേപാെലതെന്ന പ്രസംഗവും (പിലാേത്താ�
സച്ചൻ, ബ്രദർ വടക്കൻ എന്നിവർ െതാട്ട് പാർട്ടി�
യാഫീസിെല േജാസഫ് വെര) മാധ്യമങ്ങളും പത്രം,
േറഡിേയാ, സിനിമ, നാടകം, സംഗീതം എന്നിങ്ങ�
െന) മറ്റു നിരവധി സാംസ്കാരിക സൂചകങ്ങളും േചർ�
ന്നു പൂർത്തികരിക്കുന്നതാണു് ലന്തൻബേത്തരിയുെട
ചരിത്രം.

പ്ലഖേനാവ് 

ജീവിതത്തിെന്റയും ചരിത്രത്തി�
െന്റയും സൂക്ഷ്മയാഥാർഥ്യം കൂടു�
തൽ െതളിയുന്നതു് സാഹിത്യത്തി�
ലാണു് എന്നു സൂചിപ്പിച്ചുെകാണ്ടു്
സുനിൽ പി. ഇളയിടം ലന്തൻ�
ബേത്തരിയുെട ചരിത്രാനുഭൂതി�
കൾ വിശദീകരിക്കുന്ന സന്ദർഭം
ഓർമിക്കാവുന്നതാണു് (2013). സുനിൽ എഴുതുന്നു:
“ലന്തൻബേത്തരിയിൽ ചരിത്രം അനുഭൂതികൾ നി�
റഞ്ഞതാണു്. ആധുനിക ചരിത്രവിജ്ഞാനീയത്തി�
െന്റ സത്ത ൈദവരഹിതവും ശൂന്യവും ഏകാത്മക�
വുമായ കാലമാെണന്ന വാൾട്ടർ െബഞ്ചമിെന്റ നി�
രീക്ഷണം ലന്തൻബേത്തരിയിൽ സാധുവായി തു�
ടരുന്നില്ല. വർത്തമാനജീവിതത്തിലും ചരാചരങ്ങ�
ളിലും ആഴത്തിൽ േവേരാടിപ്പടർന്ന നിലയിലാണു്
ലന്തൻബേത്തരിക്കാർ ചരിത്രെത്ത അറിയുന്നതു്.
ചരിത്രമവിെട വികാരനിർഭരവും അനുഭവനിഷ്ഠവുമാ�
ണു്. ൈജവപ്രകൃതിയിൽനിന്നും നിത്യ ജീവിതത്തി�
െന്റ ൈദനംദിനത്വത്തിൽനിന്നും ലന്തൻബേത്ത�
രിക്കാർ ചരിത്രം കെണ്ടടുക്കുന്നു. വർത്തമാനജീവി�
തത്തിനു് പുറത്തു് നിത്യജീവിതത്തിെന്റ താല്പര്യങ്ങ�
ളാലും വികാരങ്ങളാലും കളങ്കെപ്പടാത്ത ഭൂതകാല
സംഭവങ്ങളും അവെയക്കുറിച്ചുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളുമ�
ല്ല ലന്തൻബേത്തരിയിെല ചരിത്രം. ൈദവങ്ങളും
മനുഷ്യരും ചരാചരങ്ങളും പങ്കുേചരുന്ന പുതിെയാ�
രു അനുഭവേലാകമാണതു്. ഈ േനാവലിെന്റ ഭാ�
വനാത്മകതയുെട േകന്ദ്രവും ഇത്തരെമാരു ചരിത്ര�
േബാധമാണു്” (2013: 1959). നിശ്ചയമായും െമൗ�
ലികമായ ചരിത്രേബാധങ്ങളുെടയും അവ നിർമിച്ചു�
നൽകുന്ന ആഖ്യാനകലയുെടയും ൈവവിധ്യത്തിലൂ�
െട അടയാളെപ്പടുന്ന ഒരു കലാ ജീവിതം ലന്തൻ�
ബേത്തരിക്കു മാത്രമല്ല, ഈ ഘട്ടത്തിെല ശ്രേദ്ധയ�
മായ മിക്ക മലയാളേനാവലുകൾക്കുമുണ്ടു്.

(സി) ജനപ്രിയസംസ്കാരത്തിെന്റ ഭിന്നമണ്ഡലങ്ങൾ
ആഖ്യാനത്തിെന്റ കലയും പ്രത്യയശാസ്ത്രവുമായി
മാറുന്നുെവന്നതാണു് ആധുനികാനന്തര മലയാള�
േനാവലിെന്റ ലാവണ്യാനുഭൂതിയുെട മുഖ്യരസത�
ന്ത്രം. ആധുനികതാവാദ ഘട്ടത്തിെല കാല്പനിക-
ജനപ്രിയഭാവനയുെട ആവർത്തനമല്ല ഇതു്. എഴു�
ത്തിെന്റയും വായനയുെടയും ആ ജനപ്രിയഭാവന’
90-കളുെട തുടക്കത്തിൽ െടലിവിഷൻ പരമ്പരകൾ
പ്രചാരം േനടുന്നേതാെട ദൃശ്യഭാവുകത്വത്തിേലക്കു
സംക്രമിക്കുകയും ജനപ്രിയ വാരികകളിലും ഗ്രാ�
മീണ വായനശാലകളിലും േകന്ദ്രീകരിക്കെപ്പട്ടിരു�
ന്ന േനാവൽ വായന വൻേതാതിൽ ക്ഷയിക്കുകയും
െചയ്തു. അേത സമയം തെന്ന ആധുനികതാവാദം
സൃഷ്ടിച്ച രണ്ടാമെത്ത േനാവൽ ഭാവനയുെട ദന്ത�
േഗാപുര സ്വഭാവം േലാകെത്തവിെടയുെമന്ന േപാ�
െല മലയാളത്തിലും ജനപ്രിയവൽക്കരണത്തിനു
വിേധയമായിത്തുടങ്ങി. ചരിത്രം തലകീഴ്മറിഞ്ഞ
1989-ൽ തെന്ന പുറത്തുവന്ന ‘മരുഭൂമികൾ ഉണ്ടാ�
കുന്നതു്  ’ െതാട്ടുള്ള കാലത്തു് ആനന്ദിന് മലയാള�
ത്തിൽ ലഭിച്ച പ്രസാധന-വായനാചരിത്രം മാത്രം
മതി ഈ പ്രവണത െതളിയിക്കാൻ. െതാണ്ണൂറുകളു�
െട തുടക്കം െതാട്ടുണ്ടാകുന്ന മലയാളേനാവലിെല
ഈ ഭാവുകത്വ വ്യതിയാനം പിന്നീടുള്ള പതിറ്റാണ്ടു�
കളിൽ ആനന്ദിനും മുകുന്ദനുെമാപ്പം സാറാ േജാസ�
ഫ് മുതൽ രാമകൃഷ്ണൻ വെരയുള്ളവരുെട രചനകൾ
സമർഥമായി ഏെറ്റടുക്കുകയും െചയ്യുന്നു. ജനകീയ
രാഷ്ട്രീയങ്ങളുെട പങ്കുപറ്റൽ മുതൽ സാംസ്കാരികമ�
ണ്ഡലത്തിെല സജീവസാന്നിധ്യം വെരയുള്ളവ ഈ
ജനപ്രിയവൽക്കരണത്തിനു പിന്നിലുണ്ടു്. എഴുത്തു�
രീതികളിെല നവീനത മുതൽ പ്രസാധന രംഗെത്ത
വഴിത്തിരിവുകൾ വെരയുള്ളവ ഈ മാറ്റത്തിനു ചു�
ക്കാൻ പിടിച്ചു. ഒന്നാംനിര പ്രസാധകേരാ മുൻനിര
സാഹിത്യപ്രസിദ്ധീകരണേമാ അല്ല ഏറ്റവും സ്വീ�
കാര്യതയുള്ള കൃതികളുെട വിപണിനിയന്ത്രിക്കുന്നതു്
എന്ന അവസ്ഥ പ്രകടമായിത്തുടങ്ങി. ഒരു സങ്കീർ�
ത്തനംേപാെല, ആടുജീവിതം എന്നീ രചനകൾ,
ഈ ഘട്ടത്തിൽ ലക്ഷത്തിലധികം േകാപ്പികൾ
വിറ്റഴിയുകയും നൂറുപതിപ്പുകൾ വെര പുറത്തിറക്കു�
കയും െചയ്തതു് ഉദാഹരണമാണു്. സമാനമാണു്,
മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചവയാണു്
ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേകാരയും ആരാച്ചാരും സുഗന്ധി
എന്ന ആണ്ടാൾ േദവനായകിയും എന്ന വസ്തുത�
യും. എന്തായാലും പുതിയ നൂറ്റാണ്ടിൽ ആനന്ദ്,
മുകുന്ദൻ, സാറാേജാസഫ് , അംബികാസുതൻ മാ�
ങ്ങാട് , രാജീവൻ, രാമകൃഷ്ണൻ, മീര തുടങ്ങിയവരുെട
രചനകൾക്കുണ്ടാകുന്ന തുടർപതിപ്പുകൾ േപാെല
തെന്ന ശ്രേദ്ധയമാണു് മലയാളത്തിൽ േനാവലി�
നു മാത്രം നിലനിൽക്കുന്ന വായനാേലാകത്തിെന്റ
സവിേശഷതകളും. ഇതര, പരമ്പരാഗത സാഹി�
ത്യരൂപങ്ങെളാന്നടങ്കം വായനാവിപണിയിൽ നി�
രാകരിക്കെപ്പടുേമ്പാൾ തെന്നയാണു് േനാവലിെന്റ
പ്രസാധന, വായനാവിപണി ഏറ്റവും സജീവമായി
നിലനിൽക്കുന്നതു്.

പി.െക.
രാജേശഖരൻ

പല കാരണങ്ങൾ െകാണ്ടാ�
ണു് ആധുനികാനന്തര േനാവൽ
അതിെന്റ ജനപ്രിയത്വം നിലനിർ�
ത്തുന്നതു് എന്നു കാണാൻ വിഷ�
മമില്ല. പ്രസാധന, വായനശാല,
വിപണിഘടകങ്ങൾ ഒരുവശത്ത് .

ചലച്ചിത്രം, െടലിവിഷൻ, നവമാധ്യമങ്ങൾ എന്നി�
വക്കു സമാന്തരമായി േനാവൽ ൈകവരിക്കുന്ന ദൃ�
ശ്യഭാവുകത്വം മറുവശത്ത് . ആഖ്യാനകലയിൽ േനാ�
വൽ സൃഷ്ടിച്ചുെകാണ്ടിരിക്കുന്ന ജനപ്രിയ സമവാക്യ�
ങ്ങൾ ഇനിയും ഒരുവശത്ത് . ആനന്ദിൽ അതു് മുഖ്യ�
മായും േനാവലിെന്റ കലയിൽ സമർഥമായി കൂട്ടിയി�
ണക്കെപ്പടുന്ന ചരിത്രമുൾെപ്പെടയുള്ള ൈവജ്ഞാ�
നിക വ്യവഹാരങ്ങളുെട സാന്നിധ്യമാെണങ്കിൽ സാ�
റാേജാസഫിൽ സാമൂഹ്യ ജാഗ്രതയും സൂക്ഷ്മരാഷ്ട്രീ�
യങ്ങളും സൃഷ്ടിക്കുന്ന ജനകീയ ആക്ടിവിസമാണു്.
രാമകൃഷ്ണനിൽ ചരിത്രത്തിെന്റ തെന്ന ജനപ്രിയ സ്വ�
രൂപങ്ങളും മിത്തുകളുെട പരകായ പ്രേവശവുമാണു്
മുന്നിട്ടു നിൽക്കുന്നെതങ്കിൽ അംബികാസുതനിൽ
അേങ്ങയറ്റം ൈജവികവും സ്വാഭാവികവുമായ ജീ�
വിതപ്രശ്നങ്ങളുെട നിരന്തര സാന്നിധ്യമാണു് ഏറി
നിൽക്കുന്നതു്. രാജീവനിലാകെട്ട, ആധുനികതയു�
െട രാഷ്ട്രീയചരിത്രങ്ങളുെട കൂസലില്ലാത്ത അപനിർ�
മ്മാണത്തിെന്റ കലയും.

പ്രസിദ്ധീകൃതമായി മൂന്നുവർഷത്തിനകം (നവംബർ
2012-നവംബർ 2015) ഇരുപതു പതിപ്പുകളിലായി
എൺപതിനായിരം േകാപ്പികൾ വിറ്റഴിഞ്ഞ ആരാ�
ച്ചാർ െവളിെപ്പടുത്തുന്നതും േനാവലിെന്റ ആഖ്യാ�
നവും ജനപ്രിയത്വവും തമ്മിൽ മലയാളത്തിലുള്ള
അപൂർവമായ ഈ രസകലാതന്ത്രം തെന്നയാണു്.
യഥാർഥത്തിൽ മാധവിക്കുട്ടിക്കും സാറാേജാസഫി�
നും േശഷം മലയാളത്തിലുണ്ടായ ഏറ്റവും െപ്രാഫ�
ഷണലായ എഴുത്തുകാരിയാണു് െക. ആർ. മീര. മാ�
ധവിക്കുട്ടിെയേപ്പാെല, തെന്റ തലമുറയിെല മുഴുവൻ
പുരുഷ എഴുത്തുകാെരയും പ്രതിഭയിലും ജനപ്രീതി�
യിലും മറികടക്കുന്നതിൽ മാത്രമല്ല ഈ െപ്രാഫ�
ഷണലിസം മീര പ്രകടമാക്കുന്നതു്. പ്രസാധകർ,
നിരൂപകർ, മാധ്യമങ്ങളിെല പ്രചാരകർ തുടങ്ങിയ�
വരുെട പിന്തുണേയാെട തെന്റ സർഗജീവിതം എഴു�
ത്തുകളത്തിൽ സമർഥമായി കരുനീക്കുന്നതിൽ മീര�
യ്ക്കുള്ള ൈവഭവം മെറ്റാരു മലയാളി എഴുത്തുകാരിക്കു�
മില്ല. ഭാവനയുെട പരപ്പിൽ, ഭാഷയുെട തളിർപ്പിൽ,
മീരയ്ക്കു സമകാലികരാരും ഭീഷണിയുമല്ല. മാധ്യമ
പ്രവർത്തനവും സാഹിത്യ പ്രവർത്തനവും തമ്മിൽ
കഴിഞ്ഞ നാലുനൂറ്റാണ്ടായി നിലനിൽക്കുന്ന ഉറ്റ
സൗഹൃദത്തിെന്റ ഇേങ്ങത്തലയ്ക്കലാണു് മീരയുെട
ഇടം. സാഹിത്യവും സിനിമയും െടലിവിഷനും; ഫീ�
ച്ചറും അഭിമുഖവും കഥയും തിരക്കഥയും േനാവലും—
ഓേരാ മാധ്യമത്തിലും രചനയിലും മീരയ്ക്കു സ്വന്തമാ�
െയാരു കെയ്യാപ്പുകാണും. ‘ആരാച്ചാർ’ ആ കെയ്യാ�
പ്പിന് തൂക്കുകയറിെല കുടുക്കിെന്റ ആകൃതി നിർമിച്ചു
നൽകിയിരിക്കുന്നു.

വില്യംസ് 

ആധുനികാനന്തരം മലയാളത്തി�
െലഴുതെപ്പട്ട ഏറ്റവും മികച്ച േനാ�
വലുകളിെലാന്നാണു് ‘ആരാച്ചാർ’.
ആനന്ദ് സൃഷ്ടിച്ച ചരിത്രാഖ്യാ�
യികകളുെട പരമ്പരയാണേല്ലാ
ആധുനികാനന്തര മലയാളേനാ�
വലിെന്റ ഏറ്റവും ദീപ്തമായ മുഖം.
ആരാച്ചാരും മെറ്റാരു താവഴിയിലല്ല രൂപം െകാ�
ണ്ടിട്ടുള്ളത് . ചരിത്രവും മിത്തും ഭൂതകാലെത്തെയന്ന�
േപാെല വർത്തമാനകാലെത്തയും പ്രശ്നവൽക്കരി�
ക്കുന്നതിെന്റ ഭാവനാ ഭൂപടമാണു് ഈ േനാവൽ.
ബംഗാളി േനാവലുകളുെട ഭൂമിശാസ്ത്രം മാത്രമല്ല, ഭാ�
ഷാ, ജീവിത സംസ്കാരങ്ങളും അസ്ഥിവെര തുളഞ്ഞി�
റങ്ങിയ കൃതി. സമീപകാല ഇന്ത്യൻ നീതിന്യായ
വ്യവസ്ഥയുെട അടിസ്ഥാനപരമായ മൂല്യസംഘർ�
ഷങ്ങളിെലാന്നിെന്റ േനർചരിത്രം. വാർത്താെടലി�
വിഷൻ മനുഷ്യജീവിതത്തിൽ നടത്തുന്ന േമച്ഛവും
ഹീനവുമായ കടന്നുകയറ്റങ്ങളുെട കുറ്റവിചാരണ.
എല്ലാറ്റിനുമുപരി ഒരു സ്ത്രീക്കുമാത്രമറിയാവുന്ന അവ�
ളുെട ആത്മാനുഭവങ്ങളുെടയും പുരുഷ-െപാതു സാ�
മാന്യേബാധത്തിനു പിടിതരാത്ത കാമനകളുെടയും
തുറെന്നഴുത്ത് . അപൂർവമാംവിധം ഭാവബദ്ധമായ
ആത്മസംഘർഷങ്ങളുെടയും ൈവകാരിക ബന്ധ�
ങ്ങളുെടയും രൂപകസമൃദ്ധമായ ആഖ്യാനൈശലി.
ഈ പ്രവണതകെളല്ലാം സംഗ്രഹിച്ചു പറഞ്ഞാൽ,
മനുഷ്യജീവിതത്തിെന്റ മുഴുവൻ പ്രാണസഞ്ചാരങ്ങ�
െളയും നിഷ്പ്രഭമാക്കുന്ന മരണഭീതിയുെട മേഹാപാ�
ഖ്യാനം.

നാനൂറ്റി അൻപെത്താന്നുേപെര തൂക്കിേലറ്റിയ
െകാൽെക്കാത്തയിെല ആരാച്ചാർ ഫണിഭൂഷൺ
ഗൃദ്ധാ മല്ലിക്കിെന്റയും മകൾ േചതനയുെടയും കഥ�
യാണു് ഈ േനാവൽ. ഒപ്പം ഗൃദ്ധയുെട നശിച്ച കുടും�
ബത്തിെന്റയും. േചതനെയ േലാകെത്ത ആദ്യ വനി�
താ ആരാച്ചാരാക്കി മാറ്റി (മല്ലിക് കുടുംബത്തിൽ
പതിമൂന്നാം നൂറ്റാണ്ടിൽ പിംഗളേകശിനിെയന്ന
വനിതാ ആരാച്ചാർ ജീവിച്ചിരുന്നു) തെന്റ മാധ്യ�
മത്തിെന്റ േററ്റിങ് ഉയർത്താൻ ശ്രമിക്കുന്ന വാർ�
ത്താചാനൽ റിേപ്പാർട്ടർ സഞ്ജീവ്കുമാർ മിത്രയാ�
ണു് േനാവലിെല മെറ്റാരു (പ്രധാന കഥാപാത്രം.
െകാൽെക്കാത്തയുെട മനസ്സാക്ഷിെയന്ന േപാെല
ജീവിക്കുന്ന ‘ഭവിഷ്യത് ’ പത്രാധിപർ മാെനാേബ�
ന്ദ്ര േബാസ് , അരയ്ക്കു മുകളിൽ മാത്രം ശരീരവും ജീ�
വിതവുമുള്ള, േചതനയുെട സേഹാദരൻ രാമുദാ,
തൂക്കിേലറ്റാൻ വിധിക്കെപ്പട്ട യതീന്ദ്രനാഥ ബാ�
നർജി എന്നിങ്ങെന നിരവധി കഥാപാത്രങ്ങൾ
േവെറയും.

െക. പി. അപ്പൻ

വധശിക്ഷെക്കതിെരയുള്ള യതീ�
ന്ദ്രനാഥ ബാനർജിയുെട ദയാ�
ഹർജി രാഷ്ട്രപതി െകാളളുന്ന�
തിനും തളളുന്നതിനുമിടയിലുള്ള
ചുരുങ്ങിയ മാസങ്ങളാണു് േനാ�
വലിെന്റ പ്രത്യക്ഷകാല പശ്ചാ�
ത്തലം. െകാൽെക്കാത്തയിെല
െപാതുസമൂഹവും മാധ്യമസമൂ�
ഹവും നടത്തുന്ന വിധിെയഴുത്തുകളുെടയും ശിക്ഷ
നടപ്പാക്കലുകളുെടയും ഒരു സമാന്തരേലാകം �
സ്ഥലപശ്ചാത്തലവും.

മല്ലിക് കുടുംബത്തിെന്റ പുരാണം ചരിത്രവും മിത്തു�
മായി കൂടിക്കുഴഞ്ഞാവിഷ് കൃതമാകുന്ന ഭൂതകാല�
ത്തിെന്റ ആഖ്യാനമാണു് ഈ േനാവലിെല ഏറ്റവും
ഭാവനാ സമ്പന്നമായ ഭാഗം. േചതനയും സഞ്ജീ�
വ്കുമാറും തമ്മിലുള്ള പ്രണയത്തിെന്റയും കലഹ�
ത്തിെന്റയും ‘ഔട്ട്േഡാർ’ ചിത്രീകരണങ്ങൾ ഏറ്റ�
വും മൂർച്ചയുള്ള ഭാഗവും. ‘ഗില്ലറ്റിൻ’ േപാലുള്ള െച�
റുകഥകളിൽ മുൻപുതെന്ന മീര പ്രശ്നവൽക്കരിച്ചി�
ട്ടുള്ള ഹിംസയുെട ചരിത്രപാഠങ്ങൾ ഈ േനാവ�
ലിെന്റ രാഷ്ട്രീയാന്തർധാരയാകുേമ്പാൾ അസാധാ�
രണമാംവിധം ബിംബവൽക്കരിക്കെപ്പടുകയും ദൃ�
ശ്യവൽക്കരിക്കെപ്പടുകയും െചയ്യുന്ന ഭാഷയുെട
ആഖ്യാന ലാവണ്യം ആരാച്ചാരുെട വായനാക്ഷ�
മത ഉറപ്പാക്കുന്നു.

െകാൽെക്കാത്തയുെട ഗലികളും ഘാട്ടുകളും െത�
രുവുകളും ഇടിഞ്ഞു െപാളിഞ്ഞ െകട്ടിടങ്ങളും േവ�
ശ്യാലയങ്ങളും മുതൽ ടി.വി. സ്റ്റുഡിേയാകളും േഹാ�
ട്ടലുകളും സൂപ്പർ മാർക്കറ്റുകളും ജയിലുകളുംവെര,
ആരാച്ചാർ സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭാവനാഭൂമിശാസ്ത്രം അതി�
സൂക്ഷ്മമായ ഒരു സ്ഥലപുരാണത്തിെന്റ ഊടുംപാ�
വുമായി മാറുന്നു. മിത്തും ചരിത്രവും ഇടകലരുന്ന
രാജഭരണത്തിെന്റയും െകാേളാണിയൽ ആധിപ�
ത്യത്തിെന്റയും ആധുനിക ബംഗാളിെന്റയും ജീവിത�
ചിത്രങ്ങൾ േനാവൽ കാല ഭൂപടത്തിൽ വരയുന്നു.
മിത്തിക്കൽ കഥാപാത്രങ്ങൾ ചരിത്ര കഥാപാത്ര�
ങ്ങൾെക്കാപ്പം ബംഗാളിെന്റ ഉൾനാടുകളിലും വയ�
േലലകളിലും രാജെകാട്ടാരങ്ങളിലും തടവറകളിലും
ൈറേറ്റഴ് സ് ബിൽഡിങ്ങിലുെമാെക്ക തങ്ങളുെട ജീ�
വിതം ജീവിച്ചുതീർക്കുന്നു. നാനാതരം ഹിംസകളുെട
സമാന്തരചരിത്രങ്ങൾ ഭരണകൂടത്തിെന്റ ഓേദ്യാ�
ഗികഹിംസയുെട രാഷ്ട്രീയെത്ത പൂരിപ്പിക്കുന്നു. വധ�
ശിക്ഷക്കനുകൂലവും പ്രതികൂലവുമായ സംവാദങ്ങളും
പ്രേക്ഷാഭങ്ങളും െപാതുസമൂഹത്തിലും മാധ്യമങ്ങളി�
ലും ഒരുേപാെല അരേങ്ങറുന്നു.

േകാഡ്വൽ

യതീന്ദ്രനാഥ ബാനർജിയുെട തൂ�
ക്കിെക്കാലയിൽ േനാവൽ അവ�
സാനിക്കുന്നില്ല. എൺപെത്തട്ടാം
വയസ്സിൽ സ്വന്തം സേഹാദരെന�
യും അയാളുെട ഭാര്യെയയും െകാ�
ന്ന് ഗൃദ്ധാമല്ലിക് ജയിലിലായി.
ആലിപ്പൂർ ജയിലിൽ യതീന്ദ്രനാ�
ഥിെന തൂക്കിേലറ്റി, ചാനൽ സ്റ്റുഡി�
േയായിെലത്തിയ േചതന, തെന്റ ജീവിതെത്തത്ത�
െന്ന ഒരു കുടുക്കാക്കി മാറ്റി, തെന്ന വഞ്ചിച്ച സഞ്ജീ�
വ് കുമാറിെന കാമറയ്ക്കും േപ്രക്ഷകർക്കും മുന്നിൽ,
തത്സമയം തൂക്കിേലറ്റുന്നു. മനുഷ്യ ജീവിതത്തിെന്റ
അർഥവും മൂല്യവും ഹിംസയുെട തത്വചിന്തകളുമായി
താരതമ്യം െചയ്യെപ്പടുന്നു, ‘ആരാച്ചാരി’ൽ.

േനാവലിെന്റ ചരിത്രവൽക്കരണെമന്ന നിലയിൽ
‘ആരാച്ചാർ’ മലയാളഭാവനയിൽ ഒരു കുതിച്ചുചാട്ട�
മാണു്. ഭാഷയുെട ഇന്ദ്രജാലത്തിൽ, കവിതകളായി
മാറുന്ന ഒറ്റവരിവാക്യങ്ങളിൽ, കഥപറച്ചിലിെന്റ ഒഴു�
ക്കിൽ, കാമനകളുെട തീപിടിത്തങ്ങളിൽ, അധ്യാ�
യങ്ങളുെട ഘടനയിൽ, മിത്തുകളുെട തുടർച്ചയിൽ,
ചരിത്രത്തിെന്റ പടർച്ചയിൽ, ഈ േനാവൽ നിർ�
മിക്കുന്ന ആഖ്യാനമണ്ഡലം ‘അഗ്നിസാക്ഷി’ക്കും
‘എെന്റ കഥ’ക്കും ‘ആലാഹ’ക്കും േശഷം മലയാ�
ളത്തിലുണ്ടായ ഏറ്റവും ഭാവനാ സമ്പന്നമായ സ്ത്രീ
നിർമിതിയാണു്.

അേങ്ങയറ്റം സിനിമാറ്റിക്കാണു് ‘ആരാച്ചാരു’ െട
ആഖ്യാനം. ഒരു സ്കൂൾ വിദ്യാർഥിനിെയ ബലാത്സം�
ഗം െചയ്തുെകാന്ന കുറ്റം ചുമത്തി വധശിക്ഷക്കു വിധി�
ക്കെപ്പട്ട ആലിപ്പൂർ െസൻട്രൽ ജയിലിൽ കഴിഞ്ഞി�
രുന്ന ധനഞ്ജയ് ചാറ്റർജിെയന്ന തടവുകാരെനക്കു�
റിച്ചു് എം. എസ് . സത്യു നിർമിച്ച 1994-െല േഡാക്യു�
െമന്ററി മുതൽ അവസാനെത്ത ആരാച്ചാെരക്കുറി�
ച്ചുള്ള േജാഷി േജാസഫിെന്റ സിനിമ വെരയുള്ളവ�
യുെട പലനിലകളിലുള്ള സ്വാധീനം മീരയുെട രചന�
യിലുണ്ടു്. അേതസമയംതെന്ന േചതനയുെട ആത്മ�
ഭാഷണമായി രൂപെപ്പടുന്ന േനാവൽ പലേപ്പാഴും
ആധുനികതയുെട ലാവണ്യ ശാസ്ത്രങ്ങളിെലാന്നായ
സിനിമാറ്റിക് ആഖ്യാനെത്ത മറികടന്ന് ആധുനികാ�
നന്തരതയുെട ആഖ്യാനപാഠങ്ങളിൽ പ്രമുഖമായ
െടലി-വിഷ്വൽ സ്വഭാവത്തിേലക്കു മാറുകയും െചയ്യു�
ന്നു. ഏതുനിലയിലും ദൃശ്യാത്മകം.

മീരതെന്ന സൂചിപ്പിക്കുന്നതുേപാെല, സ്ത്രീയും പുരുഷ�
നും പ്രണയവും സമൂഹവും ആത്മീയതയും മതവും
രാഷ്ട്രീയവും അധികാരവും ശരീരവും സദാചാരവും
നീതിയും നിയമവും എന്നിങ്ങെന വിവിധ ഇഴകൾ
േചർത്തുപിരിച്ചുണ്ടാക്കിയ തൂക്കുകയർ േപാെലയാ�
ണു് ഈ േനാവലിെന്റ ശില്പകല രൂപെപ്പടുന്നതു്. ജീ�
വിതാനുഭവങ്ങെള േചാരയും കണ്ണീരുമിറ്റുനിൽക്കുന്ന
വാക്കുകളാക്കി മാറ്റുന്ന, അേങ്ങയറ്റം കാവ്യാത്മക�
വും ബിംബസമ്പന്നവും വികാരവത്തുമായ ഭാഷണ
കലയാണു് മീരയുേടത് . ഏതുഭാഗവും േനാക്കുക:

“സൂര്യൻ കത്തിജ്വലിച്ചു. ശരീരം വിയർെത്താഴുകി. മു�
റുെക്കയടച്ച അടുക്കളപ്പാത്രത്തിനുള്ളിൽ തിളയ്ക്കുന്ന
ആവിേപാെല എേന്താ ഒന്നു് എെന്റ ഹൃദയത്തിലും
ശരീരത്തിലും വിങ്ങി” (2013: 15).

െപഴ് സി ലബ്ബക്ക് 

“അന്നു രാത്രി ആ വർഷെത്ത
ആദ്യെത്ത മഴ െപയ്തു. ചിതയുെട
ഗന്ധേത്തക്കാൾ രൂക്ഷമായ ഒരു
ഗന്ധം മൂക്കു തുളച്ചു. മഴയുെട ഇര�
മ്പലിൽ പുറെത്ത ആരവങ്ങൾ
മുങ്ങി. ഇടുങ്ങിയ ഗലികളിൽ കൂ�
ട്ടിയിട്ട ചപ്പുചവറുകൾ നനഞ്ഞു�

നാറി. എെന്റ ഹൃദയം നനഞ്ഞു കുതിർന്ന കീറച്ചാ�
ക്കുേപാെല ഭാരിച്ചുതുങ്ങി. ഗ്രാമത്തിൽനിന്നു് നഗര�
ത്തിേലക്കു വീട്ടുപണിെക്കത്തി തനിെയ കുടുക്കിട്ടു
തൂങ്ങിമരിച്ച െപൺകുട്ടിെയ ഞാൻ കാരണമില്ലാ�
െത ഓർത്തു. മായയുെട പഴെയാരു സാരിത്തുണ്ട് 
അടപ്പായും തിരശ്ശീലയായും ഉപേയാഗിക്കുന്ന ജനാ�
ലയ്ക്കരികിൽ പായവിരിച്ചു കിടക്കുേമ്പാൾ തൂവാനം
എെന്റ വിയർത്ത െനറ്റിേമൽ െതറിച്ചുവീണു. എനി�
ക്കു് അന്നു് ഇരുപത്തിരണ്ടു വയസ്സു്. േസ്നഹമില്ലാെത
സ്പർശിക്കുന്ന പുരുഷെന്റ കരങ്ങൾ എത്ര പരുപരു�
ത്തതാകാെമന്നും അയാളുെട ദുർഗന്ധങ്ങൾ എത്ര
അേരാചകമാകാം എന്നും ഒരിക്കൽ മാത്രം തിരി�
ച്ചറിഞ്ഞെതാഴിച്ചാൽ േലാകെമെന്തന്നു് എനിക്ക് 
അറിയുമായിരുന്നില്ല. മാരുതി പ്രസാദിെന്റ സ്പർശ�
ത്തിൽ ആർത്തിയാണുണ്ടായിരുന്നതു്. സഞ്ജീവ് കു�
മാർ മിത്രയുേടതിൽ അഹങ്കാരവും അധീശത്വവും.
ആർത്തിേയാടു ക്ഷമിക്കാൻ എനിക്കു സാധിക്കും.
പേക്ഷ, അധീശത്വേത്താട് —സാധ്യമല്ല. ഞാൻ പു�
തപ്പു വലിെച്ചറിഞ്ഞു. തൂവാനത്തുള്ളികൾ കല്ലുകൾ
േപാെല എെന്റ മുഖത്തു പതിച്ചു. ഇതാണു് എെന്റ
ൈദവം എന്നു പറയാൻ ഒരു പുരുഷെനയും എനി�
ക്കു ലഭിച്ചില്ല. എല്ലാവരും ആരാധന ആവശ്യെപ്പ�
ട്ടു. ആരും അതിനു് അർഹത െതളിയിച്ചില്ല. ഹൃദയ�
ത്തിൽ കുടുക്കിട്ട് എത്ര മുറുക്കിയിട്ടും ചൂടുകണ്ണുനീർ ചൂ�
ടുമഴത്തുളളികേളാടു് ഇടകലർെന്നാഴുകി. ഇടതുമാറി�
ടം പഴുത്തുവിങ്ങിയതുേപാെല േവദനിച്ചേപ്പാൾ പു�
കച്ചിേലാെട ഞാൻ തീരുമാനിച്ചു: കൃത്യമായ അള�
വിൽ അയാൾക്കു േവണ്ടി ഞാൻ കയർ അളെന്ന�
ടുക്കും. ഒരിഞ്ചു കൂടുകയുമില്ല; കുറയുകയുമില്ല. അയാ�
െള എനിക്കും ഒരിക്കെലങ്കിലും അനുഭവിക്കണം”
(2013:58).

“മനുഷ്യെര തണുപ്പിക്കുന്നതിനു പകരം കൂടുതൽ
ഉഷ്ണിപ്പിക്കുന്ന െകാൽെക്കാത്തയിെല മഴ േപാെല�
യായിരുന്നു എെന്റ പ്രണയവും. സാന്ത്വനിപ്പിക്കുന്ന�
തിനു പകരം അെതെന്ന പരിഭ്രാന്തയാക്കി” (2013:
198).

“കറുത്ത കണ്ണടയ്ക്കുളളിൽ പച്ച നിറമുള്ള കണ്ണുക�
ളിെല ഭാവം എനിക്കു മനസ്സിലായില്ല. അയാൾ
എെന്റ ൈകത്തലത്തിൽ വിരലുകൾ െകാണ്ടു വര�
ച്ചേപ്പാൾ എനിക്ക് ഈർഷ്യ േതാന്നി. േമാഷ്ടാവി�
െന്റ കയ്യടക്കവും കുതന്ത്രബുദ്ധിയുമായിരുന്നു, േസ്ന�
ഹിക്കുന്ന സ്ത്രീേയാടുള്ള ആർദ്രതയായിരുന്നില്ല,
അയാളുെട വിരൽത്തുമ്പിൽ. എെന്റ ഹൃദയത്തിൽ
സംശയത്തിെന്റ ഒരായിരം സർപ്പങ്ങൾ അവയുെട
രണ്ടായി മുറിഞ്ഞ നാവുകൾ പുറേത്തക്കു നീട്ടി ശബ്ദ�
ങ്ങൾക്കും ഗന്ധങ്ങൾക്കും േവണ്ടി ജാഗരൂകമായി”
(2013:225),

“മുട്ടയിടാൻ കടലിൽനിന്നു പത്മാനദിയിേലക്കു്
ആയിരത്തിയിരുനൂറു കിേലാമീറ്റർ നീന്തുന്ന ഇലിഷ് 
മത്സ്യെത്തേപ്പാെലയാണു് എെന്റ േചച്ചി നീഹാരിക
വിവാഹിതയായി ബർധ് മാനിേലക്കു േപായതും തൂ�
ങ്ങിമരിക്കാൻ േവണ്ടി മടങ്ങിെയത്തിയതും” (2013:
244).

“തീപിടിച്ച തുവലുകളുള്ള പക്ഷിെയേപ്പാെലയാണു
മദൻ േമാഹൻ െലയിനിലൂെട ഞാൻ പറന്നതു്.
എെന്റ ചുണ്ടുകളിൽ ആന്ധാേരാഷേകാലി എന്ന
ഗാനത്തിെന്റ തരി തീെപ്പാരി േപാെല പറ്റിപ്പിടി�
ച്ചു. എെന്റ ചുണ്ടുകെളയും നാവിെനയും അതു നീറ്റി”
(2013:394).

“തൂക്കുമരത്തിലും അങ്ങെനതെന്ന എന്നു ഞാൻ
െപാട്ടിച്ചിരിച്ചു. പട്ടുതുണിക്കുള്ളിൽ മൺതരികൾ കി�
രുകിരുത്തു. മരണത്തിെന്റ വഴുവഴുപ്പുള്ള ൈകകൾ�
െകാണ്ടു് ഞാൻ അതു മുറുെകപ്പിടിച്ചു. അങ്ങെന,
പ്രണയത്തിെന്റയും മണ്ണിെന്റയും മരണത്തിെന്റയും
േപരിൽ എെന്റ നാമവും ജീവിതവും ഭാരതത്തിലും മു�
ഴുവൻ േലാകത്തും ഞാൻ അനശ്വരമാക്കി. എെന്ന
ആരും തടയുകയിെല്ലന്നു് ഉറപ്പായിരുന്നു. മഴയും
മണ്ണും പ്രകാശവും ചരിത്രവും എെന്ന കാത്തുനിന്നു.
‘േജാഡി േതാർ ഡാക്ഷുെന േകവു ന അെഷ േതാ�
െബ ഏക്ല ഛേലാെര’ എന്നു മൂളിെക്കാണ്ടു ഞാൻ
‘ഭവിഷ്യത്തി’േലക്കുള്ള യാത്ര ആരംഭിച്ചു” (2013:
552).

മിത്തുകളുെടയും ചരിത്രത്തിെന്റയും ഭൂതകാലത്തി�
െന്റയും വർത്തമാനകാലത്തിെന്റയും ആഖ്യാന�
ത്തിൽ ഒരുേപാെല തുടരുന്ന ജീവസ്സുറ്റ ഇത്തര�
െമാരു ഭാഷയുെടയും ഭാവനയുെടയും വ്രജബലം
ആരാച്ചാരുെട വായനാപരതെയ ആദിമധ്യാന്തം
ത്രസിപ്പിക്കുന്ന ഊർജ്ജത്തിൽ നിലനിർത്തുന്നു.
ഇതു രൂപം െകാള്ളുന്നതാകെട്ട, മുകളിൽ കണ്ടതു�
േപാെല, ഈ രചന ഭാഷയിലും ഭാവബന്ധങ്ങളി�
ലും സൃഷ്ടിക്കുന്ന വാൾത്തലേപാെല മൂർച്ചയുള്ള ജീ�
വിതബദ്ധതയിലാണു്. തുടക്കം മുതൽ ഒടുക്കം വെര
ആരാച്ചാർ ഒേര തീവ്രതയിൽ നിലനിർത്തുന്ന രാ�
ഷ്ട്രീയത്തിനും സൗന്ദര്യാത്മകതയ്ക്കും ചരിത്രത്തിെന്റ�
യും മിത്തുകളുെടയും മാത്രമല്ല, യാഥാർഥ്യത്തിെന്റ�
യും കാല്പനികതയുെടയും അസാമാന്യമായ ഒരു
മാന്ത്രികതയുണ്ടു് . സ്ത്രീയുെട ആന്തരേലാകെത്ത,
കാമനാ സംഘർഷങ്ങെള, ആത്മേബാധങ്ങെള,
ശരീര സംത്രാസങ്ങെള, പ്രണയപാരവശ്യങ്ങെള
ഇത്രേമൽ ജീവിത ബന്ധേത്താെട ആവിഷ്കരിക്കു�
ന്ന എത്ര രചനകൾ മലയാളത്തിലുണ്ട് ? േനാവലി�
െന്റ ആഖ്യാന കലയിൽ മീര േനടുന്ന ഈ വിജയം
സിവി-ഉറൂബ് -ആനന്ദ് േശ്രണിയിൽ മലയാളത്തി�
ലുണ്ടായ വിസ്മയങ്ങളിെലാന്നായിത്തെന്ന കാണ�
ണം. എഴുത്തിെന്റ ഗതിനിർണയിക്കുന്നതു് സംഭവ�
ങ്ങേളാ ക്രിയകേളാ അല്ല മനുഷ്യരുെട അവസ്ഥ�
കളും അനുഭവങ്ങളുമാണു് എന്നു് ഇവെരേപ്പാെല
മീരയും സാക്ഷ്യെപ്പടുത്തുന്നു. ജീവിതത്തിൽനിന്നു്
ഈ േനാവൽ കെണ്ടടുക്കുന്ന അനുഭവ സന്ധികളു�
െട ആവിഷ്കാരമാകെട്ട, അസാധാരണമാം വിധം
ശില്പഭദ്രവും ഭാവതീവ്രവും രൂപക സമൃദ്ധവുമാണു്.
ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാൽ മൃതിയാൽ െകാടിപ്പടം താഴ്ത്ത�
െപ്പടാത്ത ജീവിതേത്താടു േചർന്നുനിന്നുെകാണ്ടുത�
െന്ന രചിക്കെപ്പടുന്ന ഹിംസയുെട േവദാന്തമാണു്
ആരാച്ചാർ.

(ഡി) എഴുത്തിെന്റയും പ്രസാധനത്തിെന്റയും വി�
തരണത്തിെന്റയും വായനയുെടയും സാേങ്കതിക�
തകളിലും രൂപപരവും മാധ്യമപരവുമായ പരീക്ഷ�
ണങ്ങളിലും കൂടി ആധുനികാനന്തര േനാവൽ പ്രക�
ടിപ്പിക്കുന്ന കലയുെട സാധ്യതകളാണു് ഈ ഘട്ട�
ത്തിെല നാലാമെത്ത തലം. അതികഥ, പാഠാന്ത�
രത, പാസ്റ്റിഷ് -പാരേനായിയ-ഫാബുേലഷൻ തുട�
ങ്ങിയ സങ്കല്പനങ്ങൾ, ഹിേസ്റ്റാറിേയാഗ്രഫിക് െമ�
റ്റഫിക് ഷൻ, ൈസബർ ഫിക് ഷൻ, ഡയേസ്പാറ
ഫിക് ഷൻ, ഇ-േനാവൽ, ഗ്രാഫിക് േനാവൽ, ഇ-
ബുക്ക് റീഡറിെന്റ വ്യാപനം, ഡിജിറ്റൽ ൈലബ്രറി�
കൾ… എന്നിങ്ങെന ആധുനികാനന്തര േനാവലി�
െന്റ മണ്ഡലത്തിൽ േലാകെത്തവിെടയും സംഭവി�
ക്കുന്ന പരിണാമങ്ങൾ മലയാളത്തിലും പ്രകടമാകു�
ന്നു. േഗാവർധെന്റ യാത്രകൾ (1995) എന്ന ആന�
ന്ദിെന്റ േനാവൽ സൃഷ്ടിച്ച എഴുത്തുരീതികളുെടയും
ചരിത്രാവേബാധത്തിെന്റയും പരിണത സ്വഭാവത്തി�
ലാണു് ഈ പ്രവണതകളുെട വലിെയാരു തുടക്കം
കാണാനാവുക. മുകുന്ദൻ, സാറാേജാസഫ് , മാധ�
വൻ, പ്രഭാകരൻ, അംബികാസുതൻ, രാജീവൻ,
രാമകൃഷ്ണൻ, മീര എന്നിങ്ങെന കഴിഞ്ഞ രണ്ടുപതി�
റ്റാണ്ടിൽ ശ്രേദ്ധയമായ േനാവലുകെളഴുതിയവെര�
ല്ലാംതെന്ന തങ്ങളുെട ഭാവനെയ നവീകരിച്ചതു് മുഖ്യ�
മായും സാേങ്കതിക പരീക്ഷണങ്ങളിൽകൂടിയാണു്.
ഒപ്പം, ഭിന്ന വ്യവഹാരങ്ങളുെട സങ്കലനം, മിത്തുകളു�
െട പുനർവായന, സ്ഥലഭാവനയുെട പുനർവിന്യാ�
സം, പ്രവാസ ജീവിതത്തിെന്റ ആവിഷ്കാരം, മാധ്യമ
സംസ്കാരത്തിെന്റയും ൈസബർ സംസ്കാരത്തിെന്റ�
യും പ്രശ്നവൽക്കരണം എന്നിങ്ങെന നിരവധിയായ
വിഷയ/അനുഭവ സമീപനങ്ങളിലും ഇവർ ആധുനി�
കതയിൽനിന്നു വഴിമാറി നടക്കുകതെന്ന െചയ്തു.
ആധുനിക ചരിത്ര വിജ്ഞാനീയത്തിെന്റ അപനിർ�
മാണം, മുമ്പു ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചതുേപാെല ഇവരുെട
കലെയ പ്രത്യയശാസ്ത്രവൽക്കരിക്കുകയും െചയ്തു.

േകശവെന്റ വിലാപങ്ങൾ (െമറ്റഫിക് ഷൻ), നൃത്തം
(ൈസബർഫിക് ഷൻ), ഒരു ദലിത് യുവതിയുെട കദ�
നകഥ (പാഠാന്തരത), പ്രവാസം (ഡയേസ്പാറ ഫി�
ക് ഷൻ) തുടങ്ങിയ രചനകളിലൂെട എം. മുകുന്ദനാ�
ണു് ഈ രംഗത്ത് നിരന്തരം പരീക്ഷണപരമായ
ശ്രമങ്ങൾ നടത്തുന്നെതന്നു കാണാം. മുകുന്ദെന്റ
പിൻതലമുറയിൽ നിന്നുള്ള എഴുത്തുകാരും ഈ
വഴിതെന്ന േതടുന്നു. ആനന്ദിെന്റയും സാറാേജാ�
സഫിെന്റയും രാജീവെന്റയും രാമകൃഷ്ണെന്റയും േനാ�
വലുകൾ “ഹിേസ്റ്റാറിേയാഗ്രഫിക് െമറ്റഫിക് ഷൻ”
എന്ന സമീപനെത്ത സമർഥമായുപേയാഗെപ്പടു�
ത്തുന്നവയാണു്. ഒപ്പം പാഠാന്തരതയുെട സാധ്യ�
തകളും. പ്രഭാകരൻ, അംബികാസുതൻ, വി. െജ.
ജയിംസ് , രാജീവ് ശിവശങ്കർ തുടങ്ങിയവരുെട േനാ�
വലുകൾ മിക്കതും തുടർച്ചയായിത്തെന്ന മിത്തുക�
െള ചരിത്രത്തിെന്റ അപരവും ബദലും പൂരകവും
തുടർച്ചയുമായി സങ്കല്പിക്കുന്നു; രാഷ്ട്രീയവൽക്കരി�
ക്കുന്നു. പി. േമാഹനൻ (കാലസ്ഥിതി), െക. വി. പ്ര�
വീൺ (ഡിജാൻലീ, പ്രച്ഛന്നേവഷം), ബന്യാമിൻ
(ആടുജീവിതം, അൽ-അേറബ്യൻ േനാവൽ…) തു�
ടങ്ങിയവരാണു് മലയാളത്തിൽ പ്രവാസേനാവ�
ലിെന്റ യഥാർഥ വക്താക്കൾ. പ്രവാസെത്ത ഒരു
ചരിത്രാനുഭവെമന്ന നിലയിൽ മാത്രമല്ല, സന്ദിഗ്ധ�
മായ അസ്തിത്വമായും ഇവർ പ്രശ്നവൽക്കരിക്കുന്നു.
‘ആടുജീവിതം’ മുതൽ മുസാഫിറിെന്റ മരുഭൂജീവിത
കഥകളും അഷ്റഫ് താമരേശ്ശരിയുെട ജീവിതക�
ഥയും വെരയുള്ളവ സൃഷ്ടിച്ച ഗൾഫ് ജീവിതത്തിനു
പുറത്താണു് പ്രവീണിെന്റ രചനകൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന
അേമരിക്കൻ-ൈസബർ ജീവിതങ്ങളുെട കലയും
രാഷ്ട്രീയവും നിലനിൽക്കുന്നതു്. സ്ഥലഭാവനയുെട
പുനർവിന്യാസം പുതിയ േനാവലിെന്റ സവിേശഷ
രാഷ്ട്രീയമാക്കി മാറ്റുന്നതിൽ പ്രഭാകരനും അംബികാ�
സുതനും രാജീവനും മാത്രമല്ല പി. എഫ് . മാത്യൂസും
െസബാസ്റ്റ്യനും സുഭാഷ്ചന്ദ്രനും സേന്താഷ്കുമാറും
മീരയുെമാെക്ക ശ്രദ്ധവയ്ക്കുന്നു. തിയൂർേരഖകളും മര�
ക്കാപ്പിെല െതയ്യങ്ങളും പാേലരി മാണിക്യവും ചാ�
വുകടലും രാജാക്കന്മാരുെട പുസ്തകവും മനുഷ്യന് 
ഒരാമുഖവും അന്ധകാരനഴിയും ആരാച്ചാരുെമാെക്ക
ഈ ഭാവനയുെട ൈവവിധ്യം െവളിെപ്പടുത്തുകയും
െചയ്യുന്നു.

മാധ്യമസംസ്കാരത്തിെന്റ പലനിലകളിലുള്ള ആഖ്യാ�
നങ്ങളും വ്യാഖ്യാനങ്ങളുമാണു് മെറ്റാരുവഴി. ൈദവ�
ത്തിെന്റ വികൃതികളിൽ മുകുന്ദനും ലന്തൻബേത്ത�
രിയിൽ മാധവനും തിയൂർേരഖകകളിൽ പ്രഭാകര�
നും കല്പിതകഥയിേലതുമാതിരിയിൽ ഉണ്ണിയും മനു�
ഷ്യനു് ഒരാമുഖത്തിൽ സുഭാഷ് ചന്ദ്രനും ആരാച്ചാ�
രിൽ മീരയും െക. ടി. എൻ. േകാട്ടുരിൽ രാജീവനും
കൽപ്രമാണത്തിൽ രാജീവും ഡജാൻലിയിൽ പ്ര�
വീണും ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാരയിലും സുഗന്ധി
എന്ന ആണ്ടാൾേദവനായകി യിലും രാമകൃഷ്ണനും…
ഏെറ സമ്പന്നമാണു് ആഖ്യാനത്തിെന്റ ഈ മാ�
ധ്യമ സേങ്കതം—അച്ചടി മുതൽ ൈസബർവെര.

പാരേനായിയ (സംശയാത്മകത) മുതൽ േകാൺ�
സ്പിരസി തിയറി (ഉപജാപസിദ്ധാന്തം) വെരയുള്ള
എഴുത്തുതന്ത്രങ്ങളുെട ഘടനയിേലക്കു് മലയാളേനാ�
വലുകെള ചുവടുമാറ്റുന്നതിൽ ടി. ഡി. രാമകൃഷ്ണൻ
നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങൾ ‘ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാര’
മുൻനിർത്തി സൂക്ഷ്മമായ പഠിക്കുന്ന പി. െക. രാജ�
േശഖരെന്റ പഠനം (2013) ഈ വിഷയെത്തക്കുറിച്ചു്
മലയാളത്തിലുണ്ടായിട്ടുള്ള ശ്രേദ്ധയമായ (ഏക)
രചനയാണു്. രാജേശഖരൻ എഴുതുന്നു; “നാം ജീവി�
ക്കുകയും അനുഭവിക്കുകയും മനസ്സിലാക്കുകയും െച�
യ്യുന്ന േലാകത്തിെല സംഭവങ്ങൾക്കുപിന്നിൽ നാം
കാണുന്നതിനും മനസ്സിലാക്കുന്നതിനും അപ്പുറമു�
ള്ള ഒരു രഹസ്യപദ്ധതിയുെണ്ടന്ന, അെല്ലങ്കിൽ ഒരു
നിഗൂഢശക്തി അവെയ നിയന്ത്രിക്കുകയാെണന്ന,
യാദൃച്ഛികെമന്നു േതാന്നുന്ന സംഭവങ്ങൾ തമ്മിൽ
ഗൂഢമായ പരസ്പരബന്ധം നിലനിൽക്കുകയാെണ�
ന്ന േബാധം വായനക്കാരിൽ സൃഷ്ടിക്കാൻ ശ്രമിക്കു�
ന്ന ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാര ഉപജാപസിദ്ധാന്ത�
ത്തിെന്റയും സംശയാത്മക ചിത്തവിഭ്രമ (paranoia)
ത്തിെന്റയും വിജ്ഞാനേകാശമായി മാറുന്നു. കഥാ�
ഖ്യാനത്തിെന്റ തലത്തിൽ ചരിത്രം, ശാസ്ത്രം, രാഷ്ട്ര�
വ്യവഹാരം, വാണിജ്യം, േനാവലിെന്റ രൂപഘടന,
ആഖ്യാനം തുടങ്ങിയവേയാടുള്ള ഉപജാപവും സംശ�
യാത്മകത്വവും പ്രകടിപ്പിച്ചുെകാണ്ട് ഈ േനാവൽ
മലയാളത്തിെല ഉത്തരാധുനിക ഭാവുകത്വത്തിനു്
വിപുലനം നൽകുകയും െചയ്യുന്നു.

ആധുനികതയ്ക്കുേശഷമുള്ള മലയാളേനാവലിെല പ്ര�
ധാന സവിേശഷതകളിെലാന്നു് ചരിത്രെത്ത സം�
േബാധന െചയ്യാനുള്ള ശ്രമമാണു്. വ്യത്യസ്തരീതി�
യിൽ ചരിത്രത്തിെന്റ വിവിധ ഘട്ടങ്ങെള അഭിമുഖീ�
കരിക്കുന്ന അവ സാമ്പ്രദായിക നിർവചനപ്രകാ�
രമുള്ള ചരിത്രേനാവലുകളല്ല. ചരിത്രെത്തയും ചരി�
ത്രരചനെയയും ഭാവനാത്മകമായി വ്യാഖ്യാനിക്കാ�
നും ഭാവനാചരിത്രങ്ങൾ നിർമിക്കാനും അവ ശ്രമി�
ക്കുന്നു. ആഖ്യാനത്തിെന്റ േരഖീയത തിരസ്കരിക്കു�
ന്നതും ൈശലികൾ മിശ്രണം െചയ്യുന്നതും ഉൾെപ്പ�
െടയുള്ള രീതികളിലൂെടയാണു് േനാവലുകൾ ഭിന്ന�
മായ ചരിത്രകാംക്ഷ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതു്. ഈ ഉത്ത�
രാധുനികപ്രവണതയിൽ ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാര�
യിലൂെട ടി. ഡി. രാമകൃഷ്ണൻ ഒരു പുതിയ ഇടം നിർ�
മിക്കുന്നു. ചരിത്രേത്താടുള്ള ഉപജാപവും സംശയാ�
ത്മകത്വവും നിറഞ്ഞ ഇട്ടിേക്കാര അദൃശ്യത്തിെന്റ ഭൂ�
പടനിർമാണമാണു്. വ്യത്യസ്തമായ ആഖ്യാനസ്ഥാ�
നങ്ങളും ൈശലികളും രചനാരൂപങ്ങളും നിറഞ്ഞ
ഈ േനാവൽ ജനപ്രിയഭാവനെയയും െഗൗരവമു�
ള്ള സാഹിത്യഭാവനെയയും കൂട്ടിക്കലർത്തി അവ
തമ്മിൽ നിലനിൽക്കുന്നതായി സങ്കല്പിക്കെപ്പടുന്ന
അതിരുകൾ മായ്ച്ചുകളയുന്നു.

കഥയാണു്, കഥാഖ്യാനമാണു് ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടി�
േക്കാരയുെട വിഷയം, പലർ പറയുന്ന കഥകൾ;
വ്യത്യസ്ത ആഖ്യാനസ്ഥാനങ്ങൾ. മുഖ്യ ആഖ്യാതാവി�
ന് േനാവലിസ്റ്റ് നൽകുന്ന േപരുതെന്ന കഥെയഴു�
ത്ത് എന്നാണ് ; അെതാരു ക്രിയാപദമല്ല, സംജ്ഞാ�
നാമമാണു്. േനർവിവരണമായും ഇ-െമയിലായും
േബ്ലാഗായും പുസ്തകമായും പ്രഭാഷണമായും പ്രത്യ�
ക്ഷെപ്പടുന്ന ആഖ്യാനങ്ങൾ േചർന്ന് േനാവലിെന്റ
പ്രേമയം വികസിക്കുന്നു. മിശ്രണത്തിെന്റ േലാക�
മാണതു്. വ്യത്യസ്ത ജനുസ്സുകളും ഭാഷണരീതികളും
ഭാഷകളും ൈശലികളും േനാവലിസ്റ്റ് കൂട്ടിക്കലർ�
ത്തുന്നു. ജനപ്രിയ ത്രില്ലറും അപസർപ്പകക്കഥയും
ശാസ്ത്രപ്രബന്ധവും ഫാന്റസിയും പുരാലിഖിതവും
വിജ്ഞാനേകാശവും ഉൾെപ്പെടയുള്ള ജനുസ്സുകൾ.
മലയാളത്തിനുപുറെമ സംസ്കൃതവും ഇംഗ്ലിഷും സ്പാ�
നിഷും ഹീബ്രുവും ഉൾെപ്പെടയുള്ള ഭാഷകൾ. ഗണി�
തം, ചിത്രകല, ശില്പകല, പുരാവൃത്തം, ൈലംഗി�
കത, വ്യഭിചാരം, കൂട്ടിെക്കാടുപ്പ് , നിഗൂഢതാഭിലാ�
ഷം, ഹിംസാവാസന, െകാലപാതകം, ശാരീരിക�
പീഡനം ആഭിചാരം, സാേങ്കതികവിദ്യ, രാഷ്ട്രീയതീ�
വ്രവാദം, വിജ്ഞാനവിതരണം തുടങ്ങിയവെയല്ലം
ആഖ്യാനത്തിൽ പല അനുപാതങ്ങളിൽ കൂട്ടിയിണ�
ക്കെപ്പടുന്നു. ഇട്ടിേക്കാരയുെട േപ്ലാട്ട് (ഇതിവൃത്തം)
തെന്ന ‘േപ്ലാട്ട് ’ (ഗൂഢാേലാചന, രഹസ്യപദ്ധതി,
ഉപജാപം) ആണു്. ഒരു ആഖ്യായികയിെല സംഭ�
വങ്ങളുെട ഘടനാവിതാനം, പദ്ധതി അെല്ലങ്കിൽ
ഡിൈസൻ ആണ് േപ്ലാട്ട് എന്ന ഇതിവൃത്തം. വായ�
നക്കാരിൽ ഉേദ്വഗവും ജിജ്ഞാസയും ഉണർത്തുന്ന�
തു് േപ്ലാട്ട് എന്ന കഥെക്കട്ടാണ് . ഇതിവൃത്തത്തിെന്റ
സ്ഥലകാലാനുസ്യൂതിയിലാണു് ‘അെതങ്ങെനയാ�
ണുസംഭവിച്ചത്  ?’ ‘അെതങ്ങെനയാണു സംഭവിക്കു�
ന്നത്  ?’ ‘അടുെത്തന്താണു സംഭവിക്കാൻ േപാകു�
ന്നത്  ?’ തുടങ്ങിയ േചാദ്യങ്ങൾ ഉയരുന്നതു്. ‘ഇട്ടി�
േക്കാര’യിെല േപ്ലാട്ട് /ഇതിവൃത്തം തെന്ന ‘േപ്ലാട്ട് ’
ആണു്; േലാകെത്ത സംഭവങ്ങൾെക്കല്ലാം പിന്നിൽ
ഒരു നിഗുഢസംഘത്തിെന്റ ഗൂേലാചന/േപ്ലാട്ടിങ് 
ഉെണ്ടന്ന വിശ്വാസം. അതിശക്തരും കൗശലശാലി�
കളുമായ ആ രഹസ്യ സംഘത്തിെന്റ ഗൂഢപദ്ധതി�
യിെല കളിപ്പാവകൾ മാത്രമാണു നാം എന്നു െഞട്ട�
േലാെട തിരിച്ചറിയുകയും അേതസമയംതെന്ന ഭീതി�
േയാെടയാെണങ്കിലും അതിെനപ്പറ്റി അപസർപ്പക
ബുദ്ധിേയാെട അേന്വഷിക്കുകയും െചയ്യുന്നവരാണു്
ഇട്ടിേക്കാരയിെല കഥാപാത്രങ്ങൾ. ആ അേന്വഷ�
ണത്തിലൂെടയാണു് േനാവലിെല ഇതിവൃത്തം വിക�
സിക്കുന്നതു്. ആ രഹസ്യ സംഘത്തിെന്റ ഉപജാപ�
ത്തിെനതിരായ ഉപജാപമായി മാറുന്നു േനാവലി�
െല ഇതിവൃത്തവും ആഖ്യാനവും. ‘േപ്ലാട്ട് ’ അേന്വഷി�
ച്ചുനടക്കുന്നവരാണു് ഇട്ടിേക്കാരയിെല കഥാപാത്ര�
ങ്ങൾ. ആ അേന്വഷണം ഉപജാപത്തിെന്റയും പാര�
േനായിയയുെടയും ഒരു ഇരുണ്ടേലാകം തുറക്കുന്നു.
ഫലത്തിൽ, ഉപജാപകമായ േലാകവീക്ഷണെത്ത
എതിർക്കുകയല്ല അതിെന ദൃഢീകരിക്കുകയാണു്
േനാവലിസ്റ്റ് അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഉപജാപസിദ്ധാ�
ന്തം. േലാകത്തിെല സംഭവങ്ങെളെയല്ലാം, അവ
വസ്തുതയായാലും ഭാവനയായാലും സദൃശീകരണ�
വും സംശയാത്മകമായ അതിനിർണയനവും െകാ�
ണ്ടു് ഗൂഢമായ ഒരു അേധാേലാകപദ്ധതിയുമായി
ബന്ധിപ്പിച്ചു കാണുന്നതാണു് ഉപജാപസിദ്ധാന്തം
(േകാൺസ്പിറസി തിയറി). ആഖ്യാനം തെന്ന അവി�
െട പാരേനായിയയുെട ഒഴിയാബാധയായി മാറുന്നു.
ഉപജാപത്തിെന്റയും സംശയാത്മകത്വത്തിെന്റയും
ഈ േലാകമാണു് ഇട്ടിേക്കാരയിൽ ടി.ഡി. രാമകൃ�
ഷ്ണൻ തുറന്നിടുന്നതു്” (2013: 2012–2014).

ആനന്ദിെന്റ ‘വിഭജനങ്ങൾ’ (2006) എന്ന േനാവൽ
മുൻനിർത്തി ഭിന്നവിജ്ഞാനങ്ങളുെടയും വ്യവഹാര�
ങ്ങളുെടയും പാഠാന്തര സന്നിേവശത്തിലൂെട േനാവ�
ലിനു ൈകവരുന്ന അന്തർവിജ്ഞാനസ്വരൂപം വിശ�
ദീകരിക്കാനാണു് ഇവിെട ശ്രമിക്കുന്നതു്.

ആഖ്യാനഘടനയിൽ ഓർമയും ചരിത്രവും കഥയും
സംസ്കാരവും ഒന്നായിമാറുന്ന ഒരു െകാളാഷാണ് 
വിഭജനങ്ങൾ. അഭയാർഥികളിൽ (1984) പ്രത്യ�
ക്ഷവൽക്കുരിച്ച രാഷ്ട്ര വിഭജനെമന്ന ചരിത്ര യാ�
ഥാർഥ്യത്തിൽ നിന്നു മുേന്നാട്ടുേപായി ഇവിെട സം�
സ്കാരത്തിെന്റ രീതിശാസ്ത്രവും നീതിശാസ്ത്രവുമായി
‘വിഭജന’െത്ത കെണ്ടടുക്കുകയാണു് ആനന്ദ് െചയ്യു�
ന്നതു്. നാലു പതിറ്റാണ്ടുമുമ്പ് രണ്ടു വർഷം ജീവിച്ച
വേഡാദര സന്ദർശിക്കാൻ സുഹൃത്തായ തൃദീപ് 
സുഹൃദിെന്റ ക്ഷണം സ്വീകരിക്കുന്ന ആഖ്യാതാവ് 
1999-ൽ അവിെടെയത്തി തെന്റ ഓർമയിലും അനു�
ഭവത്തിലും നിന്നു് ചരിത്രെത്ത തിരിച്ചു പിടിക്കാൻ
നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങളാണു് വിഭജനങ്ങളുെട സംഭവ�
തലം. െതരുവുകൾ, നിർമിതികൾ, െവളിമ്പുറങ്ങൾ,
സമീപ ഗ്രാമങ്ങൾ, റേസ്റ്റാറന്റുകൾ, സിനിമാ ശാല�
കൾ എന്നിങ്ങെന സ്ഥല ബിംബങ്ങളിലൂെട ഭൂതകാ�
ലെത്ത വർത്തമാന കാലത്തിനുള്ളിൽ നിന്നു ചിക�
െഞ്ഞടുക്കാൻ അയാൾ നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങൾ, സ്ഥ�
ലെത്തയും കാലെത്തയും വിഭജിച്ചുെകാണ്ടു് ചരിത്ര�
ത്തിെന്റയും സംസ്കാരത്തിെന്റയും പ്രശ്നകാരണങ്ങ�
ളായി ഈ ആഖ്യാനത്തിെന്റ അവസാനപുറം വെര�
യും നീണ്ടുേപാകുന്നു. വേഡാദര സന്ദർശനത്തിെന്റ
നാലുദിനങ്ങൾക്കു പുറെമ രണ്ടു ഘട്ടങ്ങൾകൂടി ഈ
കൃതിയിൽ സങ്കല്പിക്കെപ്പടുന്നുണ്ടു്. വേഡാദരയിൽ
ആഖ്യാതാവിെന്റ ഓർമെയ ചരിത്രമാക്കി മാറ്റുന്ന
ജയ്കിഷൻ ജുേനജ എന്ന പുസ്തകവ്യാപാരി കഴിഞ്ഞ
സഹസ്രാബ്ദത്തിെന്റ അവസാനനാളുകളിൽ ദൽ�
ഹിയിെലത്തി ആഖ്യാതാവുമായി നടത്തുന്ന സംഭാ�
ഷണങ്ങളുെടയും ഗുജറാത്ത് ഭൂകമ്പത്തിനു േശഷം
നഷ്ടെപ്പടുന്ന ജുേനജയുമായുള്ള ബന്ധത്തിെന്റയും
ഒരു ഘട്ടവും, നാലുവർഷത്തിനുേശഷം ഗുജറാത്തി�
െല ധൗളാവീര എന്ന സ്ഥലത്ത് ഉൽഖനനം െചയ്യ�
െപ്പട്ട ൈസന്ധവസംസ്കാരത്തിെന്റ അവശിഷ്ടങ്ങൾ
കാണാനുള്ള യാത്രയുെട കഥ വിവരിക്കുന്ന മെറ്റാ�
രുഘട്ടവും, നാലു സഹസ്രാബ്ദം മുമ്പുണ്ടായിരുന്ന
ഒരു ജനപദത്തിനു് അജ്ഞാതമായ കാരണങ്ങ�
ളാൽ സംഭവിച്ച തിേരാഭാവത്തിെന്റ മാത്രമല്ല, നാ�
ലു വർഷം മുമ്പ് താൻ കണ്ട വേഡാദരയുെട ആസ�
ന്ന ഭൂതകാലത്തിനു് പുതിയ സഹസ്രാബ്ദത്തിെന്റ
ആരംഭകാലം സമ്മാനിച്ച ഭൂകമ്പത്തിെന്റയും കഥ
വിഭജനങ്ങളുെട ഇതിവൃത്തഘടന നിശ്ചയിക്കുന്ന�
വയാണു്. വിദൂരഭൂതകാലെത്ത ജനപദെമന്ന േപാ�
െലതെന്ന അജ്ഞാതവും അേജ്ഞയവുമായ മറവി�
യിേലക്കാണു് ഭൂകമ്പകാലത്തു് ജുേനജയും മറഞ്ഞു
േപാകുന്നതു്. അപാരമായ അശുഭവിശ്വാസത്തിെന്റ
നടുക്കടലിൽ നിന്നാണു് ജുേനജ തെന്റ അവസാന�
െത്ത സേന്ദശം ആഖ്യാതാവിനയയ്ക്കുന്നതു്. “നമുക്കു്
ഒന്നും െചയ്യാൻ കഴിയില്ല, നമുക്കു് ഒന്നും െചയ്യുവാ�
നില്ല” എന്നരണ്ടു വരികളാണു് ഭൂകമ്പത്തിെന്റയും
േഗാധ്രാകലാപത്തിെന്റയും കൂട്ടെക്കാലയുെടയും ആ
നാളുകളിൽ അഭിശപ്തമായ തെന്റ കാലത്തിെന്റ
ചരമക്കുറിെപ്പന്നേപാെല അയാൾ സേന്ദശമയയ്ക്കു�
ന്നതു്. പിന്നീടു് ഭൂകമ്പത്തിൽ ഇന്ത്യയുെട ആത്മാവ് ,
ഗാന്ധിയുെട ആശ്രമം, േപാർബന്തർ-സബർമതി-
ദണ്ഡി േമഖലകൾ തെന്ന ഒേന്നാെട തകർന്നു തരി�
പ്പണമാവുകയാണു്. “ഗാന്ധിയുെട ഗുജറാത്ത് ചരി�
ത്രത്തിൽ നിന്നു് സ്വയം വിഭജിച്ചു പുറത്തുേപാകു�
കയായിരുന്നു” െവന്നു് ആനന്ദ് എഴുതുന്നു (പുറം.
193).

ആദിവാസികൾക്കും നാേടാടികൾക്കുമിടയിൽ
പ്രവർത്തിക്കുന്ന സുഹൃദിെന്റ ക്ഷണമനുസരിച്ചു്
വേഡാദരയിെലത്തിയ ആഖ്യാതാവിെന്റ അേന്വ�
ഷണം തുടങ്ങുന്നതു് നാലു പതിറ്റാണ്ടു മുമ്പെത്ത
വേഡാദരയുെട സ്ഥലഭൂപടത്തിൽ നിന്നാണു്. എണ്ണ�
പ്പാടങ്ങളുെട ഭൂഗർഭപടലങ്ങൾ തെന്ന നിേക്ഷപങ്ങ�
ളുെട കാലാന്തര വിഭജനമാണു്. സ്ഥലത്തിൽ, കാ�
ലത്തിെന്റ മെറ്റാരു ഭൂപടം സ്വയം രചിച്ചു െകാണ്ടു
വർത്തമാനവും ഭൂതവും തമ്മിലുള്ള ഈ വിഭജനം
േനാവലിലുടനീളം മുേന്നാട്ടും പിേന്നാട്ടും സഞ്ചരി�
ക്കുന്നു. സ്ഥിരവാസികളും നാേടാടികളും തമ്മിലു�
ള്ള വിഭജനം മനുഷ്യർക്കിടയിെല നിരവധിയായ
വിഭജനതലങ്ങളുെട തുടക്കമാെണങ്കിൽ ആനന്ദി�
െന്റ മറ്റുമിക്ക രചനകളിലുമാവർത്തിക്കുന്ന നഗര-
ഗ്രാമവിഭജനത്തിെന്റ ചരിത്ര രീതിശാസ്ത്രം ഇവിെട
ചർച്ച െചയ്യെപ്പടുന്നില്ല. അേതസമയം സ്ഥലത്തി�
െന്റയും കാലത്തിെന്റയും മാനകങ്ങൾക്കുള്ളിൽ
കടന്നു വരാവുന്ന മിക്ക മനുഷ്യാവസ്ഥകളുെടയും
വിഭജിത സ്വഭാവങ്ങൾ തുടർന്നേങ്ങാട്ട് വിശദമായ
ചർച്ചകളായിത്തെന്ന ഈ കൃതി ഏെറ്റടുക്കുന്നു. സു�
ഹൃദിെന്റ പത്നി, സസ്യശാസ്ത്രജ്ഞയായ മാലിനി,
സസ്യ-മാംസഭക്ഷണത്തിെന്റ വിഭജനത്തിൽ നി�
ന്നു് സസ്യ-ജന്തുേലാകങ്ങളുെട ൈജവഘടനയിേല�
ക്കും വർഗീകരണങ്ങളിേലക്കും േനാവലിെല ആദ്യ
ചർച്ച നയിക്കുന്നു. പരിഷ്കൃത സമൂഹങ്ങൾക്കുള്ളിൽ
നിലനിൽക്കുന്ന കുറ്റവാളി േഗാത്രങ്ങൾ സംസ്കാര�
ത്തിൽ സൃഷ്ടിക്കുന്ന െനടുെകയും കുറുെകയുമുള്ള വി�
ഭജനങ്ങളിേലക്കാണു് വേഡാദരയിെല ആദ്യകാഴ്ച
ആഖ്യാതാവിെന നയിക്കുന്നതു്. ഛാരാനഗറിെന്റ
വർത്തമാനം ഛാരാകളുെട ഭൂതകാലത്താൽ േവ�
ട്ടയാടെപ്പടുന്ന ചരിത്രത്തിെന്റ വലിെയാരു വിപര്യ�
യമാണു്. പാർശ്വവൽക്കരിക്കെപ്പട്ട ഈ േഗാത്രം,
മുഖ്യധാരാസമൂഹവുമായി വിഭജിക്കുെപ്പട്ടു നിൽക്കു�
ന്ന തലങ്ങളുെട രാഷ്ട്രീയം കായിനീൽനിന്നു തുടങ്ങു�
ന്ന ജിപ്സികളുെട ചരിത്രമായി ആനന്ദ് വ്യാഖ്യാനി�
ക്കുന്നു. ഛാരാേഗാത്രജനായ കാംജിലാൽ എന്ന
വക്കീൽ, കുറ്റകൃത്യങ്ങൾ ജീവിതത്തിെല ഏകസ്വര�
തെയ തടയുെമന്ന കാൾ മാർക്സിെന്റ നിരീക്ഷണം
ചൂണ്ടിക്കാണിച്ച് ഛാരാകളുെടയും മറ്റു കുറ്റവാളിേഗാ�
ത്രങ്ങളുെടയും ൈജവസ്വത്വെത്ത സമർഥിക്കുന്നുണ്ടു്.
ബൻകാരാ, ഖിൽവാസി തുടങ്ങിയ ആദിവാസി േഗാ�
ത്രങ്ങളുെട സവിേശഷമായ സംസ്കാരങ്ങളിേലക്കും
ചരിത്ര പങ്കാളിത്തങ്ങളിേലക്കുമാണു് പിന്നീടുള്ള
യാത്ര. നർത്തകരായ സ്ത്രീകളും ൈകേനാട്ടക്കാ�
രായ പുരുഷന്മാരുമടങ്ങുന്ന ഒരു നാേടാടി േഗാത്ര�
െത്തക്കുറിച്ചു് സുഹൃദ് പറയുന്നു. “േവരുകൾ നഷ്ട�
െപ്പട്ട മനുഷ്യർ എല്ലാ അസംബന്ധത്തിനും വഴങ്ങി�
െക്കാടുക്കുന്നു. കുടുംബബന്ധം നഷ്ടെപ്പട്ട സ്ത്രീകൾ.
കാലം നഷ്ടെപ്പട്ട നാേടാടികൾ. അത്ഭുതം, കുെറക്ക�
ഴിയുേമ്പാൾ അവർ സ്വയം ആ അസംബന്ധെത്ത
അസംബന്ധമായും വഞ്ചനെയ വഞ്ചനയായും കാ�
ണാതാകുന്നു എന്നതാണു്. നർത്തകി നൃത്തത്തിൽ
ഭാവരസങ്ങൾ പകർന്നു് അതിെന കലയാക്കുന്നു.
ആ കല പിൽക്കാലത്തു് ഭരതനാട്യവും േമാഹിനി�
യാട്ടവും േപാലുള്ള അതീവ ശാസ്ത്രീയ കലകളായി
പരിണമിക്കുന്നു. നാേടാടികളായ ഭാവി പ്രവാചകർ
ഭാവി നിർണയെത്തയും ൈകേരഖകളും മറ്റും ഉപ�
േയാഗിച്ചുള്ള ഒരു ശാസ്ത്രമാക്കുന്നു” (പുറം. 23, 24).
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നഗരത്തിെന്റ ഒരു പുതിയ ഭൂപടവുമായി ഭൂതകാല�
െത്ത വർത്തമാനകാലത്തിൽ നിന്നു വിഭജിെച്ചടു�
ക്കാൻ നടത്തുന്ന യാത്രകളിേലക്കാണു് േനാവൽ
തുടരുന്നതു്. ഗുജറാത്തിെന്റ ചരിത്രെമന്നത് , ഇന്ത്യാ�
വിഭജനത്തിനുേശഷം, ഇന്ത്യയ്ക്കുള്ളിലുണ്ടായ രക്ത�
രൂഷിതങ്ങളായ സംസ്ഥാന വിഭജനങ്ങളുെട ഭാ�
ഗമാണു്. മറാഠികളും ഗുജറാത്തികളും േചാര െകാ�
ണ്ടുേപാരടിച്ച കാലത്തിെന്റയും കലാപങ്ങളുെടയും
കഥകളിലൂെട വേഡാദരയിെല എണ്ണപ്പാടങ്ങളിെല�
ത്തിെപ്പട്ട ഭൂതകാലം ആഖ്യാതാവു് േവർതിരിെച്ചടു�
ക്കുന്നു. പുതിയ നഗരം പഴയനഗരെത്ത വിഴുങ്ങിക്ക�
ഴിഞ്ഞു. വാസ്തുശില്പത്തിെന്റയും ഭൂവിജ്ഞാനീയത്തി�
െന്റയും എണ്ണപര്യേവഷണത്തിെന്റയും ഉൽഖനന�
ത്തിെന്റയും നാളുകളിൽ സഹപ്രവർത്തകരുമായി
നടത്തിയ സംവാദങ്ങളിൽ നിന്നാരംഭിക്കുന്നു, വി�
ഭജനെമന്ന രാഷ്ട്രീയ-സാംസ്കാരിക രീതിശാസ്ത്രമുപ�
േയാഗിച്ചു പ്രശ്നവൽക്കരിക്കുന്ന ഈ േനാവലിെല
ഏറ്റവും ശ്രേദ്ധയമായ പേത്താളം ചരിത്രസന്ദർ�
ഭങ്ങളിൽ ആദ്യേത്തതു്. േകാംേഗായുെട േകാളനി
വിരുദ്ധസമരത്തിെന്റ ചരിത്രമാണതു്. ശീതയുദ്ധ�
ത്തിെന്റ പാരമ്യം. േകാംേഗായുെട പ്രധാനമന്ത്രിയാ�
യിരുന്ന പാട്രിസ് ലുമുംെബ െകാല്ലെപ്പട്ട സന്ദർഭ�
െത്ത ഒരുപേക്ഷ, ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിെല ഏറ്റവും
വലിയ ആേഗാളരാഷ്ട്രീയ വിഭജനത്തിെന്റ സൂചക�
ങ്ങളിെലാന്നായി ചർച്ചെയ്ക്കടുക്കുകയാണു് ഇവിെട.
സ്വാതന്ത്ര്യത്തിനുമുമ്പും പിമ്പും ഒേരേപാെല ഭയാന�
കമായ ചരിത്രം തീെറഴുതിക്കിട്ടിയ േകാംേഗാവിെന്റ
ദുരന്തം ഒറ്റെപ്പട്ട ഒന്നല്ല. വിഭജനെമന്നതു് ൈവരു�
ധ്യങ്ങളുെട മാത്രം പ്രശ്നവുമല്ല. “കറുത്തവനും കറു�
ത്തവനും ഒത്തുതീർപ്പില്ലാത്തവിധം വിഭജിക്കെപ്പട്ടു
കിടക്കുന്ന ആഫ്രിക്കയുെട ഹൃദയഭാഗത്ത് , േഗാ�
ത്രങ്ങളും േഗാത്രങ്ങളും തമ്മിലും വാർ േലാഡുകളും
വാർ േലാഡുകളും തമ്മിലും നടക്കുന്ന യുദ്ധങ്ങളിൽ
ഗ്രാമങ്ങൾ തെന്ന അപ്രത്യക്ഷമാകുന്നു. വരൾച്ചയും
ക്ഷാമവും മാത്രം ബാക്കിയാക്കി, കലാപങ്ങൾ പഴ�
യകാലെത്ത േപ്ലഗും വസൂരിയും േപാെല, ഒരിടത്തു
നിന്നു് േവെറാരിടേത്തക്കു മുേന്നറുന്നു. െതക്കൻ രാ�
ജ്യങ്ങളിൽ ഇന്നും െവളുത്തവനും കറുത്തവനും ഏറ്റു�
മുട്ടുന്നു. വടക്ക് ക്രിസ്ത്യാനികളും മുസ്ലീമുകളും തമ്മിൽ,
അെല്ലങ്കിൽ തീവ്രവാദി മുസ്ലീമും ലിബറൽ മുസ്ലീമും
തമ്മിൽ” (പുറം. 38).

തുടർന്ന് ചർച്ചെയ്ക്കടുക്കുന്നതു് േസാവിയറ്റ് യൂണിയ�
നിേലതുൾെപ്പെടയുള്ള കമ്യൂണിസ്റ്റ് സർവാധിപത്യ�
ങ്ങൾ എങ്ങെനയാണു് ചരിത്രപരതയിൽ നിന്നു്
െതന്നിമാറി വിശ്വാസപരതയിെലത്തിേച്ചർന്നതു്
എന്നാണു്. ആനന്ദ് എഴുതുന്നു. “കമ്യൂണിസ്റ്റ് പ്രത്യയ�
ശാസ്ത്രത്തിെന്റ ഏറ്റവും വലിയേദാഷവും, അതിെന്റ
അപചയത്തിനു് കാരണവും അതിൽ അന്തർലീ�
നമായ എക്സ് ക്ലുസിവ്െനസ് ആെണന്നു പറയാം.
അെതാഴിച്ചുള്ള എല്ലാത്തിെനയും അതു് െതറ്റായി
കരുതുകയും നിേഷധിക്കുകയും ശത്രുവായി ദർശിക്കു�
കയും െചയ്തു. മനുഷ്യസമൂഹെത്ത മുഴുവൻ രണ്ടായി
കീറി തലതിരിച്ചിടുന്ന വിഭജനത്തിെന്റ ഒരു ജരാ�
സന്ധപർവം അതു് ദർശനത്തിലും രാഷ്ട്രീയത്തി�
ലും തുടങ്ങിവച്ചു. സംവാദെമന്നതിെന അസാധ്യ�
മാക്കിത്തീർക്കുക മാത്രമല്ല, അരുതാത്തെതന്ന
േതാന്നലുണ്ടാക്കുക കൂടി െചയ്യുന്ന ഒരു വിഭജനമാ�
ണു് അതു് ആവശ്യെപ്പടുന്നതു്. മനുഷ്യപ്രകൃതിേക്കാ,
സാംസ്കാരിക പാരമ്പര്യത്തിേനാ േയാജിക്കാത്ത�
തായിരുന്നു, അതു് പ്രേയാഗത്തിൽ െകാണ്ടുവന്ന
ഞങ്ങളും ഞങ്ങളല്ലാത്തവരും എന്ന തരംതിരിവു്”
(പുറം.43).

കമ്യൂണിസവും മാർക്സിസവും ഉയർത്തിയ ഏറ്റവും
വലിയ േചാദ്യെമന്ന നിലയിൽ വിപ്ലവെത്ത വിശക�
ലനം െചയ്യാൻ എം. എൻ. േറായിെയയും േബാറി�
സ് പാസ്തർനാക്കിെനയും മാത്രമല്ല കമ്യുവിെനയും
വില്യം ബാരറ്റിെനയും സീെമാൻ വീലിെനയും ദസ്ത�
യവ്സ്കിെയയും കൂട്ടുപിടിക്കുന്നു, ആനന്ദ്. ‘Revolutions
are made by fanatical men of action with one
track mind, men who are narrow minded to the
point of genius’ എന്ന േഡാക്ടർ ഷിവാേഗാവിെല
ചിന്ത ആനന്ദ് പങ്കിടുന്നു. റീസണിൽ നിന്നു് റവല്യൂ�
ഷനിേലക്കു നീങ്ങുന്ന േറായിെയയും റവല്യൂഷനിൽ
നിന്നു് റിബല്യനിേലക്കു നീങ്ങുന്ന കമ്യുവിെനയും വി�
പ്ലവത്തിെന്റ ഇരുവശത്തും നിർത്തി ആനന്ദ് അതി�
െന്റ ഏകസ്വരതെയ വിചാരണെചയ്യുന്നു.

സമാനമായ എട്ടു ചരിത്രസന്ദർഭങ്ങൾ കൂടി ഈ
േനാവലിൽ വിഭജനത്തിെന്റ രാഷ്ട്രീയവും രീതി ശാ�
സ്ത്രവുമായി ചർച്ചെചയ്യെപ്പടുന്നുണ്ടു്. ആര്യാധിനിേവ�
ശത്തിെന്റ സംസ്കാരസംഘർഷങ്ങൾ സൃഷ്ടിച്ച ഭാഷ�
കളുെടയും ലിപികളുെടയും മതങ്ങളുെടയും വിശ്വാസ�
ങ്ങളുെടയും നാഗരികതകളുെടയും അതീത ഭൂതകാ�
ലം, സിന്ധികളും പാർസികളും തങ്ങളുെട വംശപരി�
ണാമങ്ങളിൽ അനുഭവിച്ച െകാടിയ ദുഃഖങ്ങളുെട വി�
ദൂരകാലം, േദശീയതയ്ക്കുള്ളിൽ ഉപേദശീയതയായി
വിഭജിച്ചു നിൽക്കാൻ േഗാവ നടത്തിയ േപാരാട്ടങ്ങ�
ളുെട സമീപഭൂതകാലം, പെത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടി�
െന്റ മധ്യം മുതൽ ൈചനയിൽ ഹുങ്സിയു ചുവാെന്റ
േനതൃത്വത്തിലുണ്ടായ അതിഭയാനകമായ കലാപ�
ങ്ങളുെടയും കൂട്ടെക്കാലകളുെടയും ദുരന്തങ്ങളുെടയും
ചരിത്രം, തിബത്തും ൈചനയും ഇന്ത്യയും ഉൾെപ്പ�
ട്ട ഒരു രാഷ്ട്രീയതർക്കം ഇന്ത്യാ-ൈചനായുദ്ധമായി
പരിണമിച്ച ആധുനിക ഇന്ത്യൻ രാഷ്ട്രീയത്തിെന്റ
കലാപഭരിതമായ ചരിത്രം, ഒന്നാംേലാകമഹായു�
ദ്ധത്തിനുേശഷം യൂേറാപ്പിൽ, വിേശഷിച്ചും ജർമനി�
യിൽ നടന്ന ആണവ പരീക്ഷണങ്ങളുെടയും ഒരു�
പേക്ഷ, മനുഷ്യചരിത്രെത്ത തെന്ന രണ്ടായി വിഭ�
ജിച്ച അണു വിഭജനത്തിെന്റയും എഴുതെപ്പടാത്ത
ഗൂഢവും സമാന്തരവുമായ ചരിത്രങ്ങൾ, അണുവിഭ�
ജനത്തിനു പിന്നാെല കെണ്ടത്തിയ ഡി.എൻ.എ.
ഘടനയുെട വിശകലനം ശാസ്ത്രത്തിെന്റെയന്നതു�
േപാെല മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തിെന്റയും നിർണായക�
മായ മൂല്യസംഘർഷങ്ങൾക്കു രൂപം െകാടുത്തതി�
െന്റ ചരിത്രം, പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടിൽ ൈചനയിൽ
നടന്ന വംശീയ ഹത്യകളുെട ചരിത്രം എന്നിങ്ങെന
ഇവ നീളുന്നു.

േനാവലിെന്റ അവസാനഖണ്ഡം, ധൗളാ വീരയിൽ
ആർക്കിേയാളജിക്കൽ സർേവ ഓഫ് ഇന്ത്യ കെണ്ട�
ത്തിയ ഹരപ്പൻ സംസ്കാരത്തിെന്റ അവശിഷ്ടങ്ങെള�
ക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു വിവരണമാണു്. ജിേയാളജിസ്റ്റുകളും
എഞ്ചിനീയർമാരും വേഡാദരയുെട പ്രാന്തപ്രേദശ�
ങ്ങളിൽ എണ്ണയ്ക്കു േവണ്ടി നാലുപതിറ്റാണ്ടു മുമ്പു നട�
ത്തിയ ഉൽഖനനങ്ങളിൽ നിന്നു ഭിന്നമാണു് 1990 മു�
തൽ ആർക്കിേയാളജിസ്റ്റുകൾ നടത്തിവരുന്ന ഉൽ�
ഖനനം. രണ്ടുകൂട്ടരും ഭൂതകാലെത്ത േതടിയാണു്
ഭൂമി കുഴിച്ചു കുഴിച്ചുേപാകുന്നതു്. ആദ്യെത്ത കൂട്ടർ
ഭൂമിയുെട അടരുകൾക്കടിയിൽ ചരിത്രം നിേക്ഷപി�
ച്ച േഫാസിലുകളിൽ നിന്നുണ്ടാകുന്ന എണ്ണയാണു്
തിരയുന്നെതങ്കിൽ രണ്ടാമെത്ത കൂട്ടർ തിരയുന്നതു്
പ്രീ-ഹാരപ്പൻ കാലം െതാട്ടുള്ള വിവിധ ജനപദങ്ങ�
ളുെട സംസ്കാരത്തിെന്റ ഈടുവയ്പുകളാണു്. എഞ്ചി�
നീയറിങ്ങിെന ഒരു സംസ്കാരമായി കാണുന്നവരാ�
ണു് ആദ്യകൂട്ടെരങ്കിൽ സംസ്കാരെത്ത എഞ്ചിനീയറി�
ങ്ങായി കാണുന്നവരാണു് രണ്ടാമെത്ത കൂട്ടർ. ഈ
വിധം, വിഭജനങ്ങളുെട രീതിശാസ്ത്രെത്ത വിഭജന�
ങ്ങളുെട പ്രത്യയശാസ്ത്രം തെന്നയാക്കി പ്രശ്നവൽ�
ക്കരിക്കുന്നതിെന്റ രാഷ്ട്രീയമാണു് ചരിത്രത്തിെന്റ
ഭിന്നകാലങ്ങളിലും സ്ഥലങ്ങളിലും സന്ദർഭങ്ങളി�
ലും നിന്നുള്ള ഘട്ടങ്ങെള വിശകലനം െചയ്യുന്നതിൽ
ഈ കൃതി പിന്തുടരുന്നതു്. ഇവയിൽ ഏറ്റവും മൗലി�
കവും സവിേശഷവുമായ ഘട്ടങ്ങൾ ൈചനയിെല
െതയ് പിങ് കലാപത്തിെന്റ വിശകലനവും അണു�
വിഭജനത്തിെന്റയും ഡിഎൻഎ ഘടനയുെട കെണ്ട�
ത്തലിെന്റയും വിശകലനങ്ങളുമാണു്. ൈചനയിെല
കലാപെത്തക്കുറിച്ചു് മുഖ്യധാരാ ചരിത്രങ്ങൾ മറന്നു�
കളഞ്ഞ മനുഷ്യദുരന്തങ്ങളുെട കഥയാണു് േനാവൽ
തിരിച്ചു പിടിക്കുന്നെതങ്കിൽ അണുവിഭജനെത്തയും
ഡിഎൻഎ, ഗേവഷണെത്തയും കുറിെച്ചഴുതെപ്പ�
ട്ട ചരിത്രങ്ങൾ ശാസ്ത്രത്തിനുേവണ്ടി മറന്നുകളഞ്ഞ
മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളുെട കഥയാണു് മുേന്നാട്ടു െകാ�
ണ്ടുവരുന്നതു്. രാഷ്ട്രീയ ചരിത്രത്തിെലന്നേപാെല
ശാസ്ത്രചരിത്രത്തിലും മനുഷ്യെന്റ യുക്തിയും ധാർമി�
കതയും ൈനതികതയും ൈവകാരികതകളും ഒരു
വശത്തും അധികാരഭ്രാന്തും പ്രത്യയശാസ്ത്രമൗലിക�
വാദവും മറുവശത്തുമായി നടക്കുന്ന നിരന്തരമായ
യുദ്ധങ്ങളുണ്ടു്. എഴുതെപ്പടാെത േപാകുന്ന ചരിത്ര�
ങ്ങെളന്നതുേപാെല പറയെപ്പടാെത േപാകുന്ന കഥ�
കളുണ്ടു്. എഴുത്തിെന്റയും പറച്ചിലിെന്റയും ചരിത്രം
തെന്നയും വിട്ടുകളയലുകളുെടയും ഒഴിവാക്കലുകളു�
െടയും അഥവാ തിരെഞ്ഞടുപ്പുകളുെടയും പക്ഷപാത�
ങ്ങളുെടയും കലയാണു്.

ചരിത്രെത്തയും സംസ്കാരത്തിെന്റ ഭിന്നമണ്ഡലങ്ങ�
െളയും വിഭജനെമന്ന രീതിശാസ്ത്രം മുൻനിർത്തി വി�
ശകലനം െചയ്യുന്നതിൽ ഈ കൃതി സ്വീകരിക്കുന്ന
സേങ്കതമാകെട്ട പുസ്തകങ്ങളും അവെയ ആധാരമാ�
ക്കി ജയ്  കിഷൻ ഉന്നയിക്കുന്ന സംവാദങ്ങളുമാണു്.
ആധുനികതയുെട ഏറ്റവും ശ്രേദ്ധയമായ സാംസ്കാ�
രിക സൂചകെമന്ന നിലയിൽ പുസ്തകം (The Book)
രൂപെപ്പടുത്തിയ സാംസ്കാരിക മൂലധനത്തിെന്റയും
ചരിത്രപരമായ ജ്ഞാനശാസ്ത്രത്തിെന്റയും ഉള്ളറ�
കൾ േതടിയുള്ള ഒരേന്വഷണെമന്ന രീതിയിൽ കാ�
ണാം പുസ്തകങ്ങളിലൂെടയുള്ള ഇത്തരെമാരേന്വഷ�
ണെത്തയും അതുമുൻനിർത്തിയുള്ള സംവാദങ്ങ�
െളയും. സംേശാധൻ പുസ്തകാലയത്തിെന്റ ഉടമ
ജയ് കിഷൻ ജൂേനജയാണു് മുപ്പേത്തഴുവർഷം മുമ്പ് 
തെന്റ കടയിൽ പുസ്തകം വായിക്കാെനത്തിയേപ്പാ�
ഴും മുപ്പേത്തഴുവർഷത്തിനുേശഷം നിലവിലില്ലാത്ത
കടയേന്വഷിെച്ചത്തിയേപ്പാഴും ആഖ്യാതാവിെന
എണ്ണമറ്റ വിഷയങ്ങളിേലക്കും പുസ്തകങ്ങളിേലക്കും
അവെയക്കുറിച്ചുള്ള സംവാദങ്ങളിേലക്കും െകാണ്ടു�
േപാകുന്നതു്. വ്യക്തികൾക്കും ആശയങ്ങൾക്കും
വിഷയങ്ങൾക്കും ചരിത്രത്തിനു തെന്നയും പകരം
നിൽക്കുന്നവയാണു് ഈ കൃതിയിൽ ചർച്ചെയ്ക്കടു�
ക്കുന്ന മുപ്പതിലധികം പുസ്തകങ്ങൾ. മുമ്പ് , േഗാവർ�
ധെന്റ യാത്രകൾ, വ്യാസനും വിേഘ്നശ്വരനും, സം�
ഹാരത്തിെന്റ പുസ്തകം എന്നീ കൃതികളിൽ ആനന്ദ് 
കൃതിയും കർത്താവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിെന്റയും
കൃതിയുെട കർത്തൃത്വപരവും കർത്തൃത്വ ബാഹ്യവു�
മായ സ്വത്വങ്ങളുെടയും പാഠാന്തരബന്ധങ്ങളുെടയു�
െമാെക്ക അർഥ ബഹുലതകളും രാഷ്ട്രീയ സാധ്യത�
കളും ചർച്ച െചയ്തിരുന്നു. “വിഭജനങ്ങൾ” അവയിൽ
നിെന്നാെക്ക ഭിന്നമായി പുസ്തകങ്ങളിലൂെടതെന്ന
മുേന്നാട്ടുെകാണ്ടുേപാകുന്ന സംസ്കാരവിശകലന�
ത്തിെന്റയും ആശയചർച്ചകളുെടയും വലിെയാരു
ഭൂമിക വായനക്കായി തുറന്നിടുന്നു. വരെമാഴിയും
വാെമാഴിയും തമ്മിൽ, ഓർമയും മറവിയും തമ്മിൽ,
വിശ്വാസവും യാഥാർഥ്യവും തമ്മിൽ, ഭൂതവും വർത്ത�
മാനവും തമ്മിൽ, നിരന്തരം ഇടപഴകിയും അതിർവ�
രമ്പുകൾ മുറിച്ചു കടന്നും നിൽക്കുന്ന വിഭജനങ്ങളുെട
ഒരു േലാകം അവ നിർമിക്കുകയും െചയ്യുന്നു.

ചരിത്രം, സാഹിത്യം, ശാസ്ത്രം, സാമൂഹ്യചിന്ത, എഞ്ചി�
നീയറിങ് , ഭൂവിജ്ഞാനം എന്നിങ്ങെന നിരവധി
വിഷയങ്ങളിലായി എഴുതെപ്പട്ടവയാണു് ഈ പുസ്ത�
കങ്ങൾ. Bury me Standing (ഇസെബൽ െഫാൺ�
സീക്ക), Reason, Romanticism and Revolution
(എം. എൻ. േറായി), (ബിമൽ മിത്ര), മാൻഡരിൻസ് 
(സീെമാൻ ദ ബുവ്വ), Irraational Man(വില്യംബാരറ്റ്),
Oppression and liberty(സീേമാൺ െവയിൽ),
Doctor Zhivago (േബാറിസ് പാസ്റ്റർനാക്  ), The
Rebel, Plague (ആൽബർ കാമു), The Rape of
Nanking (ഐറിസ് ചാങ്), All Quiet on the West-
ern front (എറിക് മരിയ െറമാനിക്  ), The last days
of Mankind (കാൾ ക്രൗസ്), A life in physics (റൂ�
ത്ത് െലവിൻേ സം), The Double Helix (ജയിംസ്
വാട്സൺ), The dark lady of D.N.A. (േബ്രൻസി
മാേഡാസ്  ), െകാപൻേഹഗൻ (മിേക്കയ് ൽ െഫ്ര�
യ്ൻ), Rosalind Franklin (ആനിെസയർ), The
Ascent of man (േജക്കബ് േബ്രാേണാവ്സ്കി), What
is life? (ഏർവിൻ േഫ്രാഡിംഗർ), Seven daughters
of Eve (ബ്രയാൻ ൈസക്സ്), The Geography of
the puranas (എസ് എം. അലി), The Modular
(െല േകാർബുസിയർ), On the National history
of Destruction (െസബാൾഡ്), Five thousand
years of Pakistan (േമാർട്ടിമർ വീലർ), The Indus
Saga (ഐജാസ് അഹ്സൻ), The happy Warriors
(ഹാൽേഡാർ ലാക്സ് െനസ്), The Tribal Word
(െവറിയർ എൽവിൻ), The Proud Tower (ബാർ�
ബറാ ടക്മാൻ), Practical design of simple steel
structures (േഡവിഡ് എസ്. സ്റ്റുവർട്ട്), The Origin
of Continents and Oceans (ആൽഫ്രഡ് െവഗ്നർ)
എന്നിങ്ങെന ഇവയുെട പട്ടിക നീളുന്നു. ഇവ മുൻ�
നിർത്തിയുള്ള ചർച്ചകൾ, ഇവയിൽ നിന്നുള്ള ആശ�
യങ്ങൾ, ഇവയിെല കഥാപാത്രങ്ങളുെട സാന്നി�
ധ്യം, ഇവ തുറന്നു തരുന്ന കാലസൂചനകൾ, ഇവ
പ്രാതിനിധ്യം വഹിക്കുന്ന മനുഷ്യാവസ്ഥകൾ, ഇവ
എഴുതെപ്പടാനുണ്ടായ സമ്മർദങ്ങൾ എന്നിങ്ങെന
േനാവലിൽ ഈ പുസ്തകങ്ങളുെട പ്രസക്തി നിര�
വധി തലങ്ങളിേലക്കു വ്യാപിച്ചു നിൽക്കുന്നു. ഈ
ഓേരാ കൃതിയും രീതിശാസ്ത്രവും നീതിശാസ്ത്രവുമായി
കടന്നുവരുന്ന വിഭജനങ്ങളുെട രാഷ്ട്രീയെത്ത മുൻ�
നിർത്തി ചരിത്രെത്തയും സംസ്കാരെത്തയും ഓേരാ
തലത്തിൽ അഭിസംേബാധന െചയ്യുന്നവയാണു്.
ചിലവ എഴുതെപ്പടാത്ത ചരിത്രത്തിെന്റ നീതിശാ�
സ്ത്രമായി മാറുേമ്പാൾ മറ്റു ചിലവ എഴുതെപ്പട്ട ചരി�
ത്രത്തിെന്റ രീതിശാസ്ത്രമായി മാറുന്നു. മറ്റു ചിലവ
നിലനിൽക്കുന്ന സംസ്കാരത്തിെന്റ രീതിശാസ്ത്രമായി
മാറുേമ്പാൾ ചിലവ നിലവിൽ വേരണ്ട സംസ്കാര�
ത്തിെന്റ നീതിശാസ്ത്രമായിത്തീരുന്നു. ഈ പുസ്തക�
ങ്ങളിൽ വലിെയാരു വിഭാഗം സാഹിത്യകൃതികളാ�
ണു്. മനുഷ്യെന്റ ചരിത്രെത്തയും അനുഭവങ്ങളുെട
യഥാർഥ്യെത്തയും ആഖ്യാനം െചയ്യുന്നതിൽ സാ�
ഹിത്യത്തിനുള്ള സാധ്യതകളിേലക്കാണു് േഡാക്ടർ
ഷിവാേഗാ ഉൾെപ്പെടയുള്ള രചനകൾ വിരൽ ചൂണ്ടു�
ന്നതു്. ഓർമയും ചരിത്രവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധമാണു്
ഭാഷയും എഴുത്തും തമ്മിലുള്ളതു് എന്നതിനാൽ കൃ�
തിയും വായനയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധെത്ത ഈ പു�
സ്തകങ്ങളിലൂെട പ്രശ്നവൽക്കരിക്കുന്ന ഒരു ദീർഘ
പ്രബന്ധമായി േനാവൽ മാറുന്നു.

(സിനിമ മുൻനിർത്തിയുള്ള സംസ്കാര വിശകലന�
ത്തിനും വിഭജനങ്ങൾ താല്പര്യം കാണിക്കുന്നുണ്ടു്.
സാഹബ് ബീബി ഗുലാം മുതൽ ലഗാൻ വെരയു�
ള്ള ഹിന്ദി സിനിമകളുെട ജനപ്രിയ സംസ്കാരത്തി�
െന്റ ചരിത്രം, ആഖ്യാനരൂപങ്ങേളതിെന്റയും ചരി�
ത്രപരതെയക്കുറിച്ചുള്ള പാഠവിശകലനെമന്ന നി�
ലയിൽ, പുസ്തകങ്ങൾെക്കാപ്പം, ആധുനികതയു�
െട സാംസ്കാരിക രാഷ്ട്രീയമായി ‘വിഭജനങ്ങ’ളിൽ
കടന്നുവരുന്നു).

ജീവിതെത്തയും സാഹിത്യെത്തയും ഓർമെയയും
ചരിത്രെത്തയും കൂട്ടിയിണക്കിെക്കാണ്ടു് ആനന്ദ്
എഴുതുന്നു. “സാഹിത്യത്തിെന്റ വഴി ജീവിതത്തിൽ
നിന്നു് ഭിന്നമായി, ഭൂതകാലത്തിെന്റ കുറ്റേബാധ�
ത്താൽ നിങ്ങെള എേപ്പാഴും േരാഗാതുരമാക്കിെക്കാ�
ണ്ടിരിക്കുകയാണു്. മറവി, ജീവിതത്തിനുള്ളതാണ് ;
ഓർമ സാഹിത്യത്തിനും. ജീവിതവും സാഹിത്യവും
േവെറയായിരിക്കുന്നതു് ഈ വിധമാണു്. സാഹിത്യ�
ത്തിെന്റ വീക്ഷണത്തിൽ, വർത്തമാനകാലത്തിെന്റ
ഭൂമിക നിങ്ങൾക്കു സുഖജീവിതം തരികയല്ല, വിരി�
ഞ്ഞുെകാണ്ടിരിക്കുന്ന പൂെമാട്ടുകൾ െകാണ്ടു് ഉദ്യാ�
നം പണിയുകയല്ല, ഭാവി ദുരന്തങ്ങൾെക്കതിെര
ഓർമകൾെകാണ്ടു കാവലിരിക്കുകയാണു്. കംപ്യൂ�
ട്ടർ വഴി െസറ്റ് െചയ്ത് ഓഫ് െസറ്റിൽ അച്ചടിച്ചു വരു�
ന്ന ഇന്നെത്ത കൃതികൾ െതാട്ട് പാർച്ച് െമന്റിലും
കളിമൺ ഫലകങ്ങളിലും എഴുതെപ്പട്ടവ വെരയു�
ള്ളതിെലല്ലാം അലിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന െപാതുവായ
ഒന്നുെണ്ടങ്കിൽ അതു് ഈ കുറ്റേബാധമാണു്, നിരന്ത�
രമായ സംേശാധനം ആണു്” (പുറം.153).

കുറ്റകൃത്യങ്ങളാൽ േരഖെപ്പടുത്തെപ്പട്ട ചരിത്രത്തി�
െന്റ അപഗ്രഥനെമന്ന നിലയിൽ, എഴുതെപ്പട്ട മു�
ഴുവൻ ആഖ്യാനങ്ങെളയും വിഭജനങ്ങൾ വിലയി�
രുത്തുന്നു. ഒപ്പം, വിഭജനങ്ങെള സംസ്കാരത്തിെന്റ
രീതിശാസ്ത്രവും ചരിത്രത്തിെന്റ നീതിശാസ്ത്രവുമായി
അവതരിപ്പിക്കുകയും െചയ്യുന്നു. ഭാവി ദുരന്തങ്ങൾ�
െക്കതിെര ഓർമകൾ െകാണ്ടു കാവലിരിക്കുക
എന്നതുതെന്നയാണു് ഈ കൃതി മുേന്നാട്ടുവയ്ക്കുന്ന രാ�
ഷ്ട്രീയം. ഓർമെയ ചരിത്രവൽക്കരിക്കുകെയന്നാൽ
സംസ്കാരെത്ത രാഷ്ട്രീയവൽക്കരിക്കുക എന്നാണർ�
ഥം. ഗുജറാത്ത് കൂട്ടെക്കാലയുെട ഭാഗമായുള്ള െബ�
സ്റ്റ് േബക്കറിേകസ് വേഡാദരയുെട ഏറ്റവും പുതിയ
സന്ദർഭെമന്ന നിലയിൽ ഓർമെപ്പടുത്തുന്ന ചരിത്ര�
ത്തിെന്റ കുറ്റവൽക്കരണത്തിെന്റ രാഷ്ട്രീയവും മെറ്റാ�
ന്നല്ലേല്ലാ.

ചരിത്രെത്തയും ഓർമെയയും സംസ്കാരെത്തയും
ആഖ്യാനകലയിൽ സമന്വയിപ്പിച്ചുെകാണ്ടു് ഈ കൃ�
തി, ബാർത്ത് േരഖെപ്പടുത്തുന്നതുേപാെല, തുറന്ന
പാഠങ്ങളുെട അനന്ത ബഹുലതകളിേലക്കു സഞ്ച�
രിക്കുന്ന ആഖ്യാനകലയുെട ആധുനികാനന്തരമാ�
തൃകെയന്ന നിലയിൽ സമകാലമലയാളഭാവന�
യിൽ ഇടം പിടിക്കുകയും െചയ്യുന്നു. “അറിവിെന്റ
നീതിശാസ്ത്രം” എന്ന പഠനത്തിൽ (2013) ആര്യ െക.
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നതുേപാെല, “ചരിത്രം തമസ്ക�
രിച്ച ശബ്ദങ്ങൾ, സ്ഥലങ്ങൾ, നിർമിതികൾ, നീതി�
േബാധങ്ങൾ, ഓർമകൾ എന്നിവയുെട കുഴിെച്ചടു�
ക്കലായിമാറുന്നുണ്ട് (വിഭജനങ്ങളിൽ) ആനന്ദിെന്റ
ആഖ്യാനകല” (2013: 1971). മലയാളേനാവലിൽ
നാളിതുവെര സംഭവിക്കാത്തവിധം ആധുനികശാ�
സ്ത്രത്തിെന്റ നീതിേബാധെത്തക്കുറിച്ചുള്ള സംവാ�
ദഘട്ടങ്ങളിെലാന്നായി ഈ കൃതിയിൽ ആനന്ദ്
സന്നിേവശിപ്പിക്കുന്ന ഒരു ആഖ്യാനമണ്ഡലെത്ത
ആര്യ സൂക്ഷ്മമായി വിശദീകരിക്കുകയും വംശീയത,
ലിംഗവിേവചനം എന്നിവയുെട പരീക്ഷണശാല�
കളായി മാറിയ ആധുനികശാസ്ത്രത്തിെന്റ വിമർശ�
നപാഠമായി വിഭജനങ്ങെള വായിെച്ചടുക്കുകയും
െചയ്യുന്നു.

േതാമസ് പിൻചൺ

എം.വി. നാരായണൻ, “പതി�
െനട്ടാമധ്യായത്തിെന്റ ബാക്കിപ�
ത്രങ്ങൾ” എന്ന േലഖനത്തിൽ
(2010) ആധുനികാനന്തര മല�
യാളേനാവലിെന്റ ആഖ്യാനകല�
യിൽ സംഭവിച്ച അടിസ്ഥാനപര�
മായ മാറ്റങ്ങളിെലാന്നായി ചൂണ്ടി�
ക്കാണിക്കുന്ന ഒരു വസ്തുത േമല്പറ�
ഞ്ഞ നിരീക്ഷണങ്ങെള സാധൂകരിക്കുന്നുണ്ടു്. നാരാ�
യണൻ എഴുതുന്നു; “ഇരുപെത്താന്നാം നൂറ്റാണ്ടിെല�
ത്തുേമ്പാൾ, പലേപ്പാഴും കഥപറയുക എന്ന ആവ�
ശ്യംേപാലും ഉേപക്ഷിച്ച് , പൂർണമായും തത്വചിന്താ�
പരേമാ സാമൂഹ്യശാസ്ത്രപരേമാ ഒെക്കയായ മാന�
ങ്ങൾക്കും ചിന്തകൾക്കും മാത്രമുള്ള ഒരു രൂപം കൂ�
ടിയായി േനാവൽ മാറുന്നുണ്ട് എന്ന കാര്യവും വിസ്മ�
രിച്ചുകൂടാ. പ്രേത്യകിച്ച് , ആനന്ദിെന്റ “വിഭജനങ്ങൾ,
ദ്വീപുകളും തീരങ്ങളും” എന്നീ കൃതികൾ േനാവൽ
എന്നു് വിളിക്കെപ്പടുേമ്പാഴും േനാവലിെന്റ രൂപം
ഏതാണ്ടു് പൂർണമായും ത്യജിച്ചവയാണു്. ആ നില�
യ്ക്കു് അവെയ േനാവൽ എന്നു വിേശഷിപ്പിക്കുന്നത് ,
േനാവലിസ്റ്റ് എഴുതുന്നെതല്ലാം േനാവൽ എന്ന ലളി�
തമായ പ്രസാധക സമവാക്യമാകുന്നേതാെടാപ്പം,
മലയാളസാഹിത്യത്തിെല ജനുസ്സുകളുെട ദാരിദ്ര്യ�
െത്തയും സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു്. എന്നാൽ അേതസമ�
യം, പ്രബന്ധരൂപത്തിലുള്ള ഒരു ജ്ഞാനവ്യവഹാ�
രത്തിെന്റ ആവിർഭാവം കൂടി അവ കുറിക്കുന്നുേണ്ടാ
എന്നതും ചിന്തനീയമാണു്. അേപ്പാഴും, അവയ്ക്കു് പൂർ�
ണമായ അർഥത്തിൽ ജ്ഞാന വ്യവഹാരങ്ങളാകാ�
നുള്ള ആന്തരികമായ കരുത്തുേണ്ടാ, ഉണ്ടാകുേമാ,
എന്നതു് സംശയമാണു്. കാരണം, അടിസ്ഥാനപ�
രമായ ജ്ഞാനങ്ങൾ ഉല്പാദിപ്പിക്കാൻ മലയാളത്തി�
നും മലയാളിസമൂഹത്തിനും കഴിയാത്തിടേത്താളം,
യഥാർഥത്തിലുള്ള ജ്ഞാനവ്യവഹാരങ്ങൾ അതത് 
േമഖലകളിൽ വികസിക്കാത്തിടേത്താളം, ജ്ഞാന�
ത്തിെന്റ പ്രതീതിയുളവാക്കുന്ന സാഹിത്യപരമായ
ദ്വിതീയ വ്യവഹാരങ്ങൾ മാത്രമാകാനായിരിക്കും
അവയുെട വിധി. പകര വ്യവഹാരങ്ങൾ അസ്സൽ
വ്യവഹാരങ്ങൾക്ക് വഴിമാറിെക്കാടുത്തു എന്നിരി�
ക്കാം. പേക്ഷ, അവ അസ്സൽവ്യവഹാരങ്ങളായി�
ത്തീരുക എന്നതു് അതിവിരളം മാത്രമല്ല, അധിക�
പങ്കും അസംഭവ്യം കൂടിയാണു്”.

നാരായണെന്റ നിരീക്ഷണം, ‘വിഭജനങ്ങൾ’ ഉൾ�
െപ്പെടയുള്ള േനാവലുകളുെട സൗന്ദര്യശാസ്ത്രപര�
മായ പരിമിതിേയാ ദൗർബല്യേമാ അല്ല ചൂണ്ടി�
ക്കാണിക്കുന്നത് , മറിച്ചു്, േനാവൽ മലയാളത്തിൽ
ഏെറ്റടുേക്കണ്ടിവരുന്ന ഇതര ജ്ഞാനവ്യവഹാര�
ങ്ങളുെട അധികഭാരം തെന്നയാണു്. ‘ആൾക്കൂട്ടം’
(1970) എന്ന േനാവലിന് 1971-െലഴുതിയ നിരൂ�
പണത്തിൽ തീർത്തും ഋണാത്മകമായിത്തെന്ന
എം.ആർ. ചന്ദ്രേശഖരൻ നടത്തുന്ന ഒരു നിരീക്ഷ�
ണമുണ്ടു്. ‘ഇന്ദുേലഖയുെട പതിെനട്ടാമധ്യായം ഒരു
േനാവലായാൽ എങ്ങെനയിരിക്കും? അതു് ഈ
‘ആൾക്കൂട്ടം’ േപാെലയിരിക്കും” (2010:46). കാലം
മാറിവന്നേപ്പാൾ ഈ നിരീക്ഷണത്തിനു ൈകവന്ന
വിമർശനസാധ്യത െകൗതുകകരമായ ഒന്നാണു്.

https://en.wikipedia.org/wiki/M._N._Roy
https://ml.wikipedia.org/wiki/Albert_Camus
https://en.wikipedia.org/wiki/William_Barrett_(philosopher)
https://ml.wikipedia.org/wiki/Fyodor_Dostoyevsky
https://ml.wikipedia.org/wiki/Fyodor_Dostoyevsky
https://www.facebook.com/photo/?fbid=4762819403822914&set=a.381834115254820


നാലു്

േഗ്രാഥന്റിക് 

ആധുനികാനന്തര േനാവലിെന്റ
ആഖ്യാനകലെയന്ന നിലയിൽ
നാലുതലങ്ങെള മുൻനിർത്തി ചില
രചനകളുെട സാമാന്യമായ അപ�
ഗ്രഥനമാണു് ഇവിെട നടത്തിയ�
തു്. ആഖ്യാനകലയുെട പഠനം
എത്രേമൽ വിശദവും വിപുലവുമാ�

െണന്നതിെന്റ സൂചന നൽകാൻ മാത്രമായി ടി. ഡി.
രാമകൃഷ്ണെന്റ ‘ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടിേക്കാര’ (2009)
എന്ന േനാവലിെന്റ വിശകലന സാധ്യതകൾകൂടി
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കെട്ട.

ഈ േനാവലിെനക്കുറിച്ചു് ഇതിനകം പുറത്തുവന്ന
നിരവധി പഠനങ്ങളിൽ ചിലതു് അവതരിപ്പിക്കുന്ന
വിശകലന സമീപനങ്ങൾ േനാക്കുക.

(1) ആഷാേമേനാൻ േനാവലിെനഴുതിയ അവതാ�
രിക, ‘ഹിംസയുെട േക്ഷത്രഗണനകൾ, ൈഹ�
േപഷ്യൻ ഗണിതശാസ്ത്രത്തിെന്റയും മധ്യകാല
േകരളീയ ഗണിതത്തിെന്റയും േഗ്രാഥന്റിക് മു�
േന്നാട്ടുവച്ച ശാസ്ത്രതത്വങ്ങളുെടയും (മൂന്നു കാ�
ലങ്ങളുെട) ചരിത്രപരതയ്ക്കുള്ളിൽ ഫ്രാൻസിസ് 
ഇട്ടിേക്കാരയിെല വാണിഭങ്ങളും കാമനകളും
േചർന്നു സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഹിംസയുെട സംഗീതാത്മ�
കതയിലൂന്നിയാണു് ഈ േനാവലിെന്റ ആഖ്യാ�
നകല വിശദീകരിക്കുന്നതു്.

(2) ‘ചരിത്രത്തിെന്റ ഒളിേപ്പാരുകൾ’ എന്ന പഠനം
(ഷാജി േജക്കബ് , 2013: 141-151) ‘ജനപ്രിയ�
ചരിത്രം’ എന്നു വിളിക്കാവുന്ന തരത്തിൽ മധ്യ�
കാല മതജീവിതങ്ങളുെടയും കലാനുഭവങ്ങളു�
െടയും വാണിജ്യതന്ത്രങ്ങളുെടയും അേധാചരി�
ത്രം പുനഃസൃഷ്ടിക്കുന്ന ഒന്നാണു് ഇട്ടിേക്കാരയു�
െട ആഖ്യാനകല എന്നു വിശദീകരിക്കുന്നു. മല�
യാളത്തിലും ആധുനികാനന്തരേനാവൽ തിരി�
ച്ചുപിടിക്കുന്ന ജനപ്രിയഭാവുകത്വത്തിെന്റ രാഷ്ട്രീ�
യപാഠെമന്ന നിലയിലാണു് ഈ പഠനം ഇട്ടി�
േക്കാരെയ കാണുന്നതു്.

(3) ഉംബർേട്ടാ എേക്കാ മുതൽ േതാമസ് പിൻചൺ
വെരയുള്ള യൂേറാ-അേമരിക്കൻ ആധുനികാ�
നന്തര േനാവലിസ്റ്റുകളുെട ആഖ്യാനസാേങ്ക�
തികതകളിൽ പ്രസിദ്ധമായ പാരേനായിയ,
േകാൺസ്പിരസി തിയറി എന്നിവ മുൻനിർത്തി
ഇട്ടിേക്കാരയുെട ‘േപ്ലാട്ട്  ’ അഴിെച്ചടുക്കുകയാണു്
പി. െക. രാജേശഖരൻ. സമകാല മലയാളേനാ�
വൽപഠനത്തിെല അപൂർവവും മൗലികവുമായ
ഒരേന്വഷണമായി ഈ പ്രബന്ധം േവറിട്ടു നിൽ�
ക്കുന്നു.

(4) ‘ൈസബർ ഫിക് ഷൻ’ എന്ന പരികല്പന മുൻ�
നിർത്തി ഇട്ടിേക്കാരയുെട ആഖ്യാനകല അപ�
ഗ്രഥിക്കുന്നു, സുനിത ടി. വി. (വിജ്ഞാന ൈകര�
ളി, 2014 ജൂൺ). ശരീരം, മാധ്യമങ്ങൾ, ഹിംസ,
രതി എന്നിവ മുതൽ ചരിത്രവും ഭാഷയും വെരയു�
ള്ള തലങ്ങെള സ്പർശിച്ചുെകാണ്ടാണു് സുനിതയു�
െട പഠനം മുേന്നറുന്നതു്.
ഈ േനാവലിെന്റ ആഖ്യാനകല വിശകലനം
െചയ്യാവുന്ന എത്രെയങ്കിലും രീതിപദ്ധതികൾ
ഇനിയുമുണ്ടു്. ചിലതു േനാക്കുക.

(5) ഡാൻബ്രൗണിെന്റ ഡാവിഞ്ചിേകാഡ് , ഇട്ടി�
േക്കാരക്കു പ്രേചാദനമാകുന്നതിെനക്കുറിച്ചു്
മിക്കവരും സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു്. ഡാവിഞ്ചിേകാ�
ഡിന് ഉംബർേട്ടാ എേക്കായുെടയും മറ്റും മധ്യ�
കാല മതവിചാരണ േനാവലുകൾ (Blasphemy
fiction) പ്രേചാദനമായതിെനക്കുറിച്ചും ഓർമി�
േക്കണ്ടതാണു്. ഇട്ടിേക്കാരയുെട മുഖ്യ പ്രേമയ�
വും ആഖ്യാനകാലവും മധ്യനൂറ്റാണ്ടുകളാണ�
േല്ലാ. ആ നിലയിൽ ഒരു മതവിചാരണ പുസ്ത�
കമാണു് ഇട്ടിേക്കാരയും. രാജീവ് ശിവശങ്കറിെന്റ
‘തേമാേവദം’ േപാലുള്ള േനാവലുകൾ ആവിഷ്ക�
രിക്കുന്ന Black magic, പിശാച് പൂജ തുടങ്ങിയ�
വയുെട പശ്ചാത്തലവും ഇതുതെന്നയാണു്.

(6) എേക്കായുെടതെന്ന ‘ദ െനയിം ഓഫ് ദ േറാ�
സി’െന്റ ഘടനയിൽ ഗൂഢാത്മകതയുെട അപാ�
വരണവും കുറ്റാേന്വഷണത്തിെന്റ രീതിശാസ്ത്രവും
കൂട്ടിയിണക്കി ഒരു ബദൽ ഭൂമിക സൃഷ്ടിക്കുന്ന
രചനെയന്ന നിലയിൽ ഇട്ടിേക്കാരയ്ക്കുള്ള സാ�
ധ്യതകൾ ആരായലാണു് മെറ്റാരു വഴി. ടി. പി.
രാജീവെന്റ പാേലരിമാണിക്യം േപാലുള്ള പല
മലയാളേനാവലുകൾക്കും ബാധകമാണു് ഈ
ആഖ്യാനകല. മാർേക്കസിെന്റ ‘News of a kid-
napping’, േപാസ്റ്റ്ബൂം ഘട്ടത്തിൽ ലാറ്റിനേമരി�
ക്കൻ േനാവൽ കുറ്റാേന്വഷണഭാവനെയ പ്രശ്ന�
വൽക്കരിക്കുന്നതിെന്റ മാതൃകയായി ചൂണ്ടിക്കാ�
ണിക്കെപ്പടുന്നുണ്ടേല്ലാ.

(7) പ്രവാസേനാവലുകൾ സൃഷ്ടിച്ച അന്യേദശജീ�
വിതങ്ങളുെടയും വിദൂര സംസ്കൃതികളുെടയും മാ�
തൃകെയന്ന നിലയിൽ ഇട്ടിേക്കാരയ്ക്കുള്ള സാ�
ധ്യതകളാണു് മെറ്റാരു വായനയ്ക്കു രൂപംെകാടു�
ക്കുക. ടി. ഡി. രാമകൃഷ്ണൻ 2003-ൽ പ്രസിദ്ധീക�
രിച്ച ആദ്യ േനാവൽ ‘ആൽഫ’യും 2014-ൽ പുറ�
ത്തുവന്ന ‘സുഗന്ധി എന്ന ആണ്ടാൾ േദവനായ�
കി’യും സൃഷ്ടിക്കുന്ന േനാവൽ ഭാവുകത്വങ്ങളുെട
േകന്ദ്ര പശ്ചാത്തലങ്ങളിെലാന്നു് ഇത്തരം ഭാവ�
നാഭൂപടങ്ങളുെട ചരിത്രബദ്ധെമന്നതുേപാെലത�
െന്ന മിത്തിക്കലുമായ േക്രാഡീകരണമാണു്.

(8) നേവാത്ഥാന-ആധുനിക ജ്ഞാനവ്യവഹാരങ്ങ�
ളുെട സാന്നിധ്യമുറപ്പിക്കുന്ന േനാവൽ ഭാവന�
െയന്ന നിലയിൽ ഇട്ടിേക്കാരക്കുള്ള വിശകല�
നസാധ്യതയാണു് മെറ്റാന്നു്. എം. വി. നാരായ�
ണെന്റ േലഖനെത്തയും നിരീക്ഷണെത്തയും കു�
റിച്ചു് സൂചിപ്പിച്ചു. ഗണിതം, ചിത്രകല, േജ്യാതി�
ശാസ്ത്രം എന്നിവയുെട വിപുലവും ചരിത്രബദ്ധവു�
മായ വ്യവഹാരസന്നിേവശം ഇട്ടിേക്കാരയുെട
േനാവൽഘടനയിൽ ഉടനീളം സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭാവ�
നാേലാകങ്ങൾ ഈയർഥത്തിൽ പഠിക്കാവുന്ന�
താണു്.

(9) സമാനമായിത്തെന്ന സ്വീകരിക്കാവുന്ന മെറ്റാരു
പഠനപദ്ധതിയാണു് ‘പാഠാന്തരത’യുെട േനാ�
വൽരൂപെമന്ന നിലയിൽ ശാസ്ത്രം, കല, മതം,
ഗൂഢവിജ്ഞാനം, അേധാചരിത്രം, വാണിജ്യം,
സമുദ്രയാനം തുടങ്ങിയ നിരവധി ‘പാഠ’ങ്ങൾക്ക് 
ഇട്ടിേക്കാരയിൽ ൈകവരുന്ന മാനങ്ങൾ. ‘പടി�
േയാല’കൾ മുതൽ ഇ-െമയിലും െവബ്ൈസറ്റു�
കളും വെരയുള്ളവയും ഈ പാഠാന്തരതയുെട
തലങ്ങളാണു്.

(10) ഹിംസയുെട ചരിത്രപുസ്തകെമന്ന നിലയിൽ
നമ്മുെട കാലത്തിെന്റ രാഷ്ട്രീയയാഥാർഥ്യങ്ങൾ
മറനീക്കുന്ന ഒരു േഡാക്യുഫിക് ഷനായി ഇട്ടി�
േക്കാരയുെട ആഖ്യാനകല വിശകലനം െച�
യ്യാം. മധ്യകാല മതവിചാരണകൾ മുതൽ ഇറാ�
ഖ് യുദ്ധംവെര; ൈഹേപഷ്യൻ ഹിംസകൾ മു�
തൽ ലാറ്റിനേമരിക്കൻ വിേമാചന സംഘടന�
കളുെട ഒളിയുദ്ധങ്ങൾ വെര -െതെക്ക അേമ�
രിക്കൻ, പശ്ചിേമഷ്യൻ, യൂേറാപ്യൻ, ഏഷ്യൻ
ഭൂസാന്നിധ്യങ്ങളിൽ പടർന്നുകിടക്കുന്ന ഹിംസ�
യുെട മഹാപ്രസ്ഥാനമാണു് ഫ്രാൻസിസ് ഇട്ടി�
േക്കാര.

േനാവൽപഠനങ്ങൾ ഏതാെണ്ടാന്നടങ്കവും ആഖ്യാ�
നപഠനങ്ങൾ തെന്നയായി മാറിവരുന്നുെവന്നാണു്
ഇവിെട സൂചിപ്പിച്ച വിശകലനസാധ്യതകൾ െതളി�
യിക്കുന്നതു്. ആധുനികാനന്തര മലയാളേനാവലി�
െന്റ ആഖ്യാനകല സൗന്ദര്യശാസ്ത്രപരവും പ്രത്യയ�
ശാസ്ത്രപരവുമായി അപഗ്രഥിക്കുേമ്പാൾ എത്തിേച്ച�
രാവുന്ന അർഥാന്തരങ്ങളുെട ആകാശം തുറന്നിടുന്ന�
തും മെറ്റാരു വസ്തുതയല്ല.

□
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നയും (2013) എന്നീ ഗ്രന്ഥങ്ങൾ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു. മലയാ�
ളേനാവൽ: േദശഭാവനയും രാഷ്ട്രീയ ഭൂപടങ്ങളും (സാഹി�
ത്യ അക്കാദമി, 2010), ആധുനികാനന്തര മലയാളസാ�
ഹിത്യവിമർശനം (2013) എന്നിവ എഡിറ്റു െചയ്തു. ശശി
തരൂരിെന്റ െനഹ്റു, ഇന്ത്യെയ കെണ്ടത്തൽ (2008) വി�
വർത്തനം െചയ്തു. സംസ്കാരപഠനം: ചരിത്രം, സിദ്ധാ�
ന്തം, പ്രേയാഗം (2007) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിെന്റ എഡിറ്റർ�
മാരിെലാരാൾ.



പിൻകുറിപ്പു്

◦ മുപ്പതു മുതൽ നാല്പതു മിനിട്ടിനകം വായിച്ചു തീർക്കാ�
വുന്ന ഉള്ളടക്കമാണു് സായാഹ്ന പുറത്തിറക്കുന്ന ഈ
േഫാൺ പിഡിഎഫുകളിൽ ഉള്ളതു്. ഇതു വായിക്കു�
വാനായി ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടേറാ െഡസ്ൿേടാപ്
ആപ്ലിേക്കഷനുകെളാ ആവശ്യമില്ല.

◦ ആധുനിക മനുഷ്യെന്റ സന്തതസഹചാരിയായ സ്മാർ�
ട്ട് േഫാണുകളുെട സ്ക്രീനിൽ തെന്ന വായിക്കുവാൻ
തക്ക രീതിയിലാണു ഈ പിഡിഎഫുകൾ വിന്യസി�
ച്ചിരിക്കുന്നതു്. േഫാണിെന്റ വീതിക്കു നിജെപ്പടുത്തിയ
രീതിയിലാണു് മാർജിനുകൾ ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന�
തു്.

◦ പിഡിഎഫ് പ്രമാണങ്ങൾ വായിക്കുവാനുള്ള പ്രേയാ�
ഗങ്ങൾ എല്ലാതരം സ്മാർട്ട്േഫാണുകളിലും ഇന്നു
ലഭ്യമാണു്. എന്നിരിക്കിലും സൗജന്യമായി കിട്ടൂന്ന
അേഡാബി അേക്രാബാറ്റ് റീഡർ ആണു് ഇവയിൽ
ഏറ്റവും മുന്തിയതു്. അതുെകാണ്ടു് അേഡാബി റീഡർ
ഇൻസ്റ്റാൾ െചയ്യുകയും അതിൽ ഈ േഫാൺ പിഡി�
എഫുകൾ വായിക്കുകയും െചയ്യുക.

◦ സ്വതന്ത്രപ്രസാധനം ആഗ്രഹിക്കുന്ന/ഇഷ്ടെപ്പടുന്ന
ആർക്കുേവണെമങ്കിലും സായാഹ്നയിലൂെട സ്വന്തം
കൃതികൾ പ്രസാധനം െചയ്യാവുന്നതാണു്. 30 മുതൽ
60 മിനിട്ടുകൾക്കകം വായിച്ചുതീർക്കാവുന്ന ഉള്ളടക്കം
– കഥകൾ, അനുഭവക്കുറിപ്പുകൾ, േലഖനങ്ങൾ, അഭി�
മുഖങ്ങൾ, സിനിമാനിരൂപണങ്ങൾ, കവിതകൾ –
എന്നു തുടങ്ങി എന്തുേവണെമങ്കിലും അയയ്ക്കാവുന്നതാ�
ണു്. അയേയ്ക്കണ്ട വിലാസം: <info@sayahna.org>.

◦ പ്രതികരണങ്ങൾ <info@sayahna.org> എന്ന ഇെമ�
യിലിേലേയ്ക്കാ, ഈ െവബ് േപജിൽ കമ്മന്റുകളാേയാ
േചർക്കുക. നിർേദ്ദശങ്ങളും വിമർശനങ്ങളും എേപ്പാ�
ഴും സ്വീകാര്യമാണു്. അവ സായാഹ്നപ്രവർത്തകർക്കു്
കൂടുതൽ ഉേത്തജനം നൽകുന്നതാണു്.

സായാഹ്ന ഫൗേണ്ടഷൻ, ജഗതി, തിരുവനന്തപുരം
695014
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